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RESUMEN

Enfocado al estudio de la obra artistica pictorica y escultérica este manual de
trabajo indaga en cada uno de sus aspectos tecnoldgicos, metodoldgicos,
artisticos y de mercado con el propésito de pormenorizar su estudio, fomentar
lineas de investigacion, y posibilitar una profesionalizacion activa y cualificada
en el campo de la autentificacion de obras de arte.

Es, desde los afos 30 del pasado siglo y desde el ambito de la conservacion
y restauracion, desde donde se ha sistematizado el estudio de las obras
artisticas con aplicacién de cuanto medio cientifico de andlisis ha ido surgiendo
gracias al avance tecnoldgico, y desde donde se ha posibilitado el desarrollo de
investigaciones puntuales, dispersas en diferentes publicaciones e informes
técnicos precisos y especificos, que contribuyen a su conocimiento integral.

Este texto esta, por tanto, dirigido a estudiosos e investigadores con un
marcado caracter formativo, asi como a conocedores, difusores e interlocutores
del mercado del arte con el objetivo de esclarecer y trasmitir aspectos precisos
que contribuyen a la autentificacion, datacién, catalogacion y determinacion del
valor patrimonial de una obra artistica.



A mis alumnas y alumnos

A don José Alcina Franch,

sabio maestro en sus ensefnanzas
In memoriam

La realidad es inmensamente mas compleja que las palabras
Leonardo da Vinci

A menudo queremos que los resultados de nuestras investigaciones encajen
en un determinado molde o demuestren una determinada teoria, pero
permanecer en un estado de apertura y dejar que las cosas se revelen por si
mismas permite que nuestro conocimiento y nuestros limites se expandan

Thich Nhat Hanh



Nota de la autora

Este texto menciona y resume investigaciones y documentacion
gréfica existente en diversos manuales y articulos cientificos que queremos
evidenciar y agradecer a sus autores, a quienes reconocemos Yy
documentamos puntualmente.

Su caracter eminentemente didactico esta enfocado a que el conjunto de los
mismos, en forma sistematica y ordenada, sirva al conocimiento global de una
obra de arte y aporte un método consecuente de trabajo.

Senalarla, finalmente, como publicacién sin animo de lucro. Sus beneficios
seran destinados a Human Development Foundation Mercy Center, Bangkok,
ONG cuya labor es esencialmente importante.



iNDICE

PrOIOgO. . . e
Introduccion
LA EXPERTIZACION DE OBRA ARTISTICA EN EL MARCO
GENERAL DEL CONOCIMIENTO
1.0rigenes y fuentes de conocimiento...........coooiiiiiiiiiiii e,
2. Algunas consideraciones en torno a la terminologia y uso de conceptos ...
2.1. Expertizar / Autentificar ...
2.2. Autoria / Originalidad ..o
2.3. Falsificacion / Obrafalsa..........cccooeiiiiiiiiii e
3. Procedimientos y protocolos de la expertizacion..................cc.ooeeieinns

Primera Parte
METODOLOGIAS APLICABLES AL ESTUDIO
DE LAS OBRAS DE ARTE
Capitulo |
SISTEMAS TECNOLOGICOS DE REALIZACION Y SU EVOLUCION

IA. TECNOLOGIA DE LAS OBRAS PICTORICAS
ASPECIOS GENETAIES ...t
1. Origenes de la pintura sobre tabla: iconaturas ruso-bizantinas....................
2. Area Flamenca / Norte de Europa y Area Mediterranea ...............ccc..........
3. Entelados, preparaciones € imprimaciones. ..........c.ocveiiiiiiieieiiiinenneanenss
4. Tecnologia de las superficies doradas............cccooviiiiiiiiiiiiiee e,
5. Ellienzo: materias textiles. .........cooiiiii i
5.1. Caracteristicas y peculiaridades de la materias textiles.......................
5.2. Sistemas detelarhastas. XVIIl.........cccooiiiiiiii e,
6. Otros datos observables. ....... ..o
7. Preparaciones e imprimaciones de los ss. XVl al XX.........cooooiiiiiiiiininnns,
8. Pigmentos: eVOIUCION Y USO........cviiiieiiie e

IB. TECNOLOGIA DE LAS OBRAS ESCULTORICAS POLICROMAS
ASPECIOS GENEIAIES. .. e ettt e
1.Tecnologia y metodologia escultérica............c.cooviiiiii i,



Bases cientificas para la autentificacion de obra pictérica y escultérica

1.1. Sistemas de preparacién de soportes de madera en imagineria ............. 105
1.2. Materiales especificos en los ss. XVI, XVIIy XVII...........cooiviiiiiiiieee. 107
2. Formulaciones especificas desarrolladas en la constitucion de la escultura
policroma del barroco a partir de antecedentes medievales y goéticos
2.1. Organizacion interna de extremidades méviles: Cristos articulados....... 117
2.2.Telas €NCOlAdAS. ......ovii i 125

3. Verificacion técnica y metodoldgica de sistemas de realizaciéon en escultura
policroma de época sobre madera, y en escultura de telas encoladas

3.1. Imagineria en soportes de madera: tradicion e innovacion policroma
en el paso de Semana Santa “La elevacion de la Cruz’...................... 138
3.2. Proceso de creacion de una imagen mediante lienzos encolados.......... 161
Capitulo I
METODOS CIENTIFICOS DE ANALISIS
1. La observacion cientifica..........cc.oooiiiiiii 165
2. LainvestigacCion. .. ... ...ouiuii i 168
2.1. Aplicaciéon de métodos no destructivos al analisis de obras pictéricas.... 169
2.2. Aplicacion de métodos destructivos al andlisis de obras pictdricas........... 207

Capitulo I
PINACOLOGIA Y PINACOGRAFIA

ANEECEAENTES . ..ot 217

T EIMELOTO. .. ..eieieeie e 229

TA Elcraquelado.. ... ..o 247
1.2. Otros datos de interés a observar

* Marcas de XilOfagos .........ooviniiii 257

* Alteraciones al original.............coooiii i 260

2. Estudios grafolOgiCos. ...... ..ot 264

2.1. Analisis estructural de firmas de autor en pintura y escultura............... 267

Segunda parte
PATRIMONIO Y VALORACION

Capitulo IV
PATRIMONIO, COLECCIONISMO Y MERCADO

1. ConCEPLOS DASICOS. .. oueniie e 289
2. ColeccionisSmO Y MErCadO. ......cuuuieie it an 296
3. Importancia de la catalogacién artistica en la valoracion del patrimonio...... 307

\



Indice

Capitulo V
VALORACION Y TASACION
CUESHIONES PreVIAS .. uvutitieii et e e e e e e aee e 315
1. Metodologias de tasacion de obras pictéricas
1.1. Modelo de tasacion de obras pictéricas de Corrado Misseri................. 317
1.2. Modelo integrado de valoracion de obras de arte.................ccoeeenint. 319

2. Consideraciones en torno a las metodologias de tasacion de obras de arte.. 340

DOCUMENTACION BIBLIOGRAFICA

[.Tecnologia pictéricay materiales...........cocooviiiiiiiiii e, 347
[.1. Documentos y fuentes antiguas.............ccoiiiiiiiiiii e, 357
[I.Escultura: materiales y tECniCas. ... ...o.veveiiii 367
[ll. Metodologia cientifica aplicada .............cocoiiiiii e, 373
IV. Pinacologia y Pinacografia............ccoooiiiiii 379
IV, Grafologia. ... 380

V. Antropologia, Arte, Derecho, Conservacion y Restauracion del Patrimonio,
Iconografia e Iconologia, Historia, Estilistica y Sociologia del Arte............. 381
VI. Patrimonio y valoracion .............ccooeiiiiiiiiiii e 390
VIl Catalogacion..........ouiuiei i 401
VI PAGIN@S WED ..o e 402

Apéndice

FALSIFICACION DE OBRAS DE ARTE Y LEGISLACION ESPANOLA

l. UNA APROXIMACION GENERALISTA A LA FALSIFICACION DE OBRAS
ARTISTICAS (a cargo de Teresa Fau Aznar)

1. Obra, falsificacion ¥ COPIa. .. ... .c. i 405
2. Robo yexpoliode obras de arte............oiiiiiiiiiiiii 418
3. Falsificadores historicos y contemporaneos ............ccoovviiiiiiiiniinnnne. 426
4. Redes de falsificacion e internet..............oooiii 460
B N TS e e 463
6. Proteccion y traficodel arte....... oo 468
Bibliografia, biblioweb, documentales y reportajes.............ccocooeiiiiiiiin, 474

VI



Bases cientificas para la autentificacién de obra pictérica y escultérica

Il.- LA LEGISLACION ESPANOLA EN RELACION A LOS DELITOS DE ESTAFA
EN EL ARTE (a cargo de Inmaculada Olmedilla Cuenca)

ANEECEAENIES ... e 485
1.- Ley de propiedad intelectual.............cooooiiiiii 487
2.- Medidas judiciales derivadas de los derechos del comprador y el consumidor.
COAIGO CiVil. v 490
3.- Derechos de [0S CONSUMIAOES. ... ..uueie e 492
4.- MeCaniSMOS PENAIES. .......o.iiit i 493
Bibliografia, legislacion y biblioweb ... 499

* * * * * * *

VI



PROLOGO

En 1986, efectuando estudios e investigaciones para la realizacion de mi tesis
doctoral, tuve la oportunidad de participar en un curso denominado “Diagnostica
Artistica” que me permitio el descubrimiento de nuevas areas de conocimiento
para continuar abordando el complejo mundo de los materiales y las técnicas
implicitas en la pintura antigua, posibilitando mediante diferentes métodos
cientificos de analisis su determinacion.’

Mucho ha llovido desde entonces. Todo aquel bagaje de conocimiento que
fue parte de mi desarrollo como investigadora constituyd un punto de partida
que culmina en la elaboracién de este texto.

Diez afios mas tarde parecié interesante, dentro del Departamento de
Conservacién y Restauracion de Bienes Culturales de la Facultad de Bellas
Artes de San Carlos de la Universitat Politécnica de Valéncia?, la creacion de
un Servicio de Expertizacion y Peritaje de obras de arte que permitiera,
mediante convenios y prestaciones de servicio, ofrecer a la sociedad la
posibilidad de realizacién de estudios cientificos para la determinacion de
autorias y dataciones tanto en pintura como en escultura de época.

El equipo, conformado por un grupo de profesores, cada uno en su
especialidad, se ha mantenido activo hasta 2016. Durante veinte afios se han
realizado distintas investigaciones tanto para particulares como para
instituciones, ampliando, pormenorizando y perfeccionando en cada caso las
indagaciones realizadas, incorporando a nuestra docencia esa renovacion
continua de conocimiento que Unicamente proporciona la investigacion.®

En el crecimiento de la tematica en estudio, se desarroll6 desde el curso
académico 1998/99 una materia que denominé “Expertizacion de obras de arte:
Pintura y Escultura” en el master universitario internacional en Ingenieria de la

" Florencia, Italia. Beca Formacion del Personal Investigador Universitario, Generalitat Valenciana, 1986
y 1987. Curso impartido por Carlo Lalli y Manfredo Faldi, quimicos investigadores del Opificio della
Pietre Dura de Florencia y profesores, entonces, del Istituto Spinelli, lugar de celebracién del mismo.

2 Departamento, constituido el 15 de enero de 1991, formado por un grupo de profesores de diversas
especialidades de los estudios de la Facultad de BB. AA. de San Carlos de la Universitat Politécnica de
Valencia, bajo la iniciativa de la Prof. Pilar Roig Picazo.

3 El grupo, del que fui Coordinadora hasta mi jubilacién, estuvo conformado por Dr. D. JOSE ANTONIO
MADRID GARCIA, supervisor especialista en Rx de la Unidad |+D+i de Documentacion y Anélisis
fotografico de obras de arte; Dr. D.JUAN CAYETANO VALCARCEL ANDRES, especialista en
Reflectografia IR y Analisis fotografico de la Unidad 1+D+i de Documentacién y Analisis
fotografico junto con Dra. Dfia. MILAGRO FERRER CALATRAVA; Dra. Dfia. JUANA C. BERNAL
NAVARRO, Area de Iconografia e Iconologia, y Dra. Diia. TERESA DOMENECH CARBO, Area de
analitica de obras de arte. Todos, doctores en nuestra especialidad, profesores adscritos al
Departamento de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales de la Facultad de BB. AA. de
San Carlos de la UPV.
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Tasacion y Valoraciéon*; en el titulo propio de la UPV®, y en la Maestria en
Conservacion del Patrimonio de la Universidad Internacional Seck (2006-2009),
siendo invitada a ofrecer cursos internacionales con el mismo titulo en la
Universidad Tecnolégica Equinoccial (2008/10/16/17). Ambas universidades
con sede en Quito, Ecuador, con las que manteniamos firmados convenios de
investigacion y docencia universitaria.

Un primer proyecto internacional de investigacion iniciado en 2012 en torno
a la expertizacion de las obras de Miguel de Santiago y su taller, el pintor mas
representativo del arte colonial quitefio del s. XVII, fruto del convenio
interuniversitario con la Universidad Tecnolégica Equinoccial y el Instituto
Nacional de Patrimonio Cultural (INPC) de Ecuador, continua a dia de hoy en la
expertizacién de la Inmaculada Eucaristica del mismo autor, su obra mas
representativa y posiblemente su obra final que resume todo el quehacer de uno
de los talleres méas emblematicos de la pintura colonial .®

Esta actividad ha proporcionado y generado una informaciéon precisa y
preciosa en la que se implica el comercio de materiales entre Espaina y la Real
Audiencia de Quito, y la presencia y permanencia en la América Colonial de
determinados pintores abriendo campos novedosos de informacion y
generando interesantes trayectorias de investigacion.

Logicamente se compartieron y divulgaron experiencias e investigaciones en
diferentes congresos nacionales e internacionales.”

En el departamento ya se impartia el Programa de Doctorado en Ciencia y
Restauracion del Patrimonio Histérico-Artistico y dentro del mismo, el Master
Universitario en Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales, en el que,
desde su creacion en 2006, se incrementd, progreso y difundio la materia a nivel
docente y de investigacion.

Toda la informacion producida fue recopilada en un primera publicacion, aun
atil, denominada “Expertizacion y Valoracion de obras de arte”, impresa como
apuntes por el servicio de publicaciones de la universidad. La primera edicion
data de 2006.

4 Centro de Ingenieria Econémica, INECO, UPV (1998-2005).

5 Especialista Profesional en Conservacion y Restauraciéon de Bienes Culturales, Titulo Propio de la

Universitat Politecnica de Valéncia, Materia: Expertizacién de Obras de Arte: Pintura y Escultura (2003)

o

Docente Investigadora de Apoyo Internacional en el Proyecto Internacional de la Universidad
Tecnoldgica Equinoccial (UTE) e Instituto Nacional de Restauracion del Patrimonio Cultural (INPC),
Quito, Ecuador, siendo. Coordinadora: Norma C. Baez Revelo. Convenio de Investigacion y Docencia
entre la UTE de Quito y la UPV, 2012-2017. El proyecto continué desde 2016 con la Expertizacién de
la Inmaculada Eucaristica de Miguel de Santiago, en el Laboratorio de Analisis del INPC de Ecuador,
ejerciendo en la actualidad como Asesora Cientifica del Proyecto por medio de un Convenio especifico
de Colaboracion. (2016-2023).

El primero en 1999, IV Congreso Internacional Patrimonio Cultural: Contexto y Conservacion. La
Habana, Cuba.

~



Prélogo

Las diferentes elaboraciones de investigacion que se realizaron durante los
veinte afios que el servicio de expertizacion y peritaje fue efectivo, sirven de
base para posibilitar una rigurosa verificacion de datos y de observaciones.
Afadimos la puesta al dia, con presencia de investigaciones llevadas a cabo en
instituciones oficiales, paralelas a la gran evolucion que ha tenido el desarrollo
de la conservacién y restauracion en nuestro pais, tanto a nivel practico como
documental e impulsada por investigadores, profesionales especializados y
cualificados del campo, presentes en instituciones oficiales, en los museos mas
importantes y otros centros privados, asi como en escuelas oficiales y
universidades.

Paralelamente, se ha desarrollado un creciente interés social por la
tecnologia, materiales, técnicas y metodologia de las obras de arte enfocado a
su datacion y autentificacion, para las que el conocimiento y desarrollo de los
estudios en conservacion y restauracion ha sido el motor. 8 Todo este bagaje de
conocimiento ha sido concentrado y difundido en los Ultimos afios mediante la
realizacion de cursos online de posgrado.

La no existencia de un texto, conjunto de parametros que exponga en forma
ordenada el modo o forma de acometer las fases de trabajo y la interrelacion
precisa entre las mismas, una guia, no hermética ni cerrada, pero si unificadora,
desde donde abordar el “cémo” y el “de qué modo” del sistema del ejercicio
profesional que la cualificacion de expertizador/autentificador requiere, ha sido
el sustrato desde donde se ha materializado este compendio, ya que, los
multiples trabajos de investigacion realizados, asi como los conocimientos
desarrollados a nivel internacional, permiten, a dia de hoy, como ya hemos
sefalado, una gran cantidad de informaciéon que centra e interviene en forma
activa en el desarrollo del tema; sin embargo, hay tanta informacion, tanta, y el
abanico de posibilidades de estudio e investigacion se ha dimensionado en tal
forma que, desde un punto de vista didactico y de acercamiento a las bases del
conocimiento, puede llegar a confundir, no asimilar o no saber distinguir, sobre
todo en el periodo de formacion de futuros investigadores, aquello mas
elemental y basico en el ordenamiento de una investigacion concreta.

La intencion de este texto, por tanto, es la de conformar un manual de uso y
recopilatorio de informacion, publicaciones e investigaciones acerca del tema
pretendiendo reunir las observaciones realizadas en cada uno de sus aspectos
e intentando abrir, posibilitar, centrar y definir un método de trabajo en el que se
tengan en cuenta los conocimientos precisos y diferentes que conforman la

8 El Museo del Prado, el Ministerio de Cultura, y otros centros, realizan como hecho habitual, reuniones
de profesionales, docentes e investigadores, alumnos y estudiosos, para la exposicion de la
restauracion de grandes obras de nuestro patrimonio en unas jornadas técnicas y cientificas altamente
cualificadas, difundiendo metodologia, técnicas y materiales para su conocimiento y transmision, asi
como llevan a cabo la realizacién de exposiciones puntuales y publicaciones de cuanto trabajo de
investigacion es interesante, util y necesario, para el conocimiento y reconocimiento de las obras de
arte.
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observacion integral de una obra, de lo macroscopico a lo microscopico, del
exterior al fondo, de la forma al contenido, del significado al significante,
enfocando el tema desde la didactica de la materia, documentando y
completando la exposicion con las aportaciones cientificas de diferentes
especialistas que, a lo largo del tiempo, han ido realizando sus observaciones y
publicando unos resultados que nos han permitido avanzar en el bagaje del
conocimiento: conocimiento “circular” en su difusion y propagacion, y en el que
toda la comunidad cientifica esta implicita. A todos hay que reconocer y
agradecer sus publicaciones y su trabajo. La autentificacion artistica, no dejaré
de repetirlo, es un trabajo interdisciplinar y su conocimiento también lo es.
Hemos realizado nuestra andadura, partiendo siempre, de la transversalidad del
mismo.

La introduccion al texto, determina la materia y fuentes de conocimiento a fin
de centrar y establecer criterios primarios. Se ha partido de la consideracion de
la creacion o nacimiento de los nuevos modos o formas de desarrollo del campo
de la conservacion y restauracion en ltalia, con el impulso de estudios cientificos
aplicados desde los afios 30 del pasado siglo. Autores, profesionales del campo,
como Giovanni Secco-Suardo (1798-1873), Gustavo Giovannoni (1873-1947),
Renato Mancia (1888-h.1956) y Cesare Brandi (1906-1988), fueron los
iniciadores de un movimiento que promovio un nuevo sistema de profundizacién
en el conocimiento de la tecnologia de las obras, tanto enfocado a su
restauracion como a la conservacion del patrimonio que conforman. Asimismo,
se ha analizado la evolucion acaecida desde la antigliedad y el desarrollo del
progreso de aspectos cientificos en la historia del arte como ciencia desde el

s. XVIII.

Todo el movimiento que tiene lugar desde finales del s. XIX y primeros afos
del s. XX culmina con los escritos de Berenson, Morelli y otros, que dieron pie
a una re-evolucion promovida en torno a la observacion del arte, reestructurada
posteriormente por el historiador y socidlogo Arnold Hauser y continuada por
Arnheim, Panowsky, Giedion y muchos otros, ademas de las disertaciones y
aportaciones de los antropdlogos Alcina Franch y Schapiro y a las que podemos
afadir las bases del pensamiento transversal de Edgar Morin, el gran pensador
del s. XXI. La idea de la obra de arte evoluciona, cambia y se transforma
adquiriendo el contenido real de su propia existencia como creacion personal y
como producto social por y para una sociedad o grupo social determinado.
Ahora ya, la configuracion del conjunto patrimonial cultural humano presenta
otro punto de observacion, otro modo de aproximacion mas completo y
ecuanime para abordar su conocimiento que va a permitir por medio de un:

..., Objetivo, sistematico, metddico y exhaustivo estudio cientifico y técnico,
y el establecimiento preciso de su momento de ejecucion, época,
interrelaciones culturales, transculturales, y circunstancias e innovaciones
sociales, tecnoldgicas, ideograficas e ideologicas, proceder a la
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determinacién de su originalidad o autentificacion: escuela, taller o
atribucion; o mas aun, su autoria, autor o autores, en un momento personal
de su evolucién y desarrollo.®

También en este apartado introductorio se han establecido algunas
consideraciones en torno a la terminologia y uso de conceptos que estan en la
actualidad fomentando ambigliedades en el orden incluso socio-econémico. Los
términos expertizacion, autentificacion, perito tasador, valorador, etc. merecen
ser examinados. La terminologia es esencial en la materializacion de esta nueva
etapa y es preciso puntualizar el valor y la adecuacion de los términos a emplear
dada la confusa y escasa documentacion sobre la materia.

En su continuacion, el texto se ha dividido en dos apartados abordando el
estudio de los diferentes aspectos a observar en relacion a la tecnologia
pictérica y a la escultérica y su respectiva evolucion cronoespacial, tratando
especificamente la pintura de caballete y la escultura de época, y apuntando,
fundamentalmente, a los denominados siglos de oro espafiol.

En relacién a la tecnologia pictorica, se ha pormenorizado sobre los distintos
aspectos a tener en cuenta en la observacién y estudio de una obra y la
evolucion de la tabla al lienzo, desde la mas Alta Edad Media hasta el s. XVIII,
con toda la variacion y evolucion que incluye la observacion de sus numerosos
aspectos, desmenuzados sucintamente a fin de proporcionar una informacion
exhaustiva y lo mas completa posible.

Para ello se han vuelto a revisar las publicaciones especificas y tradicionales
del campo'®, como la Schedula Diversarum Artium, manuscrito del s. Xl del
monje Theophilus Prebyster; los textos de Cayo Segundo Plinio el Viejo,
Naturalis Historia, y de Vasari, de 1550; el Manuscrito anonimo Arte della
Miniatura del s. XIV, publicado por Salazzaro en 1877, y como no, el Libro de la
pintura de Cennino Cennini, manual del s. XIV; el Tratado de la Pintura de
Leonardo da Vinci; el Tratatto dell arte de la pittura de Giovanni Paolo Lomazzo,
editado en Milan en 1584; el Arte de la pintura de Francisco de Pacheco,
fechado en 1638 y publicado en 1649, uno de los textos mas significativos por
aportarnos toda una informacion metodoldgica y técnica tanto en el campo de
la pintura como en el de los procesos y procedimientos de la escultura y su
policromia; el texto de Francisco de Orellana, fechado en 1745, verdadera
recopilacion y unificacion de recetarios; la obra de Antonio Palomino de Castro
y Velasco, que tuvo su primera edicién en 1796, y el no menos interesante
Pictoria, scultoria, tinctoria et quae subalternarum artium spectantia de
Theodore Turquet de Mayerne, de hacia 1620, denominado Manuscrito Sloane,

® Definicién conceptual desarrollada en la Introduccién.

© Todos los textos que se mencionan en este Prologo, asi como en el resto del texto, constan en la
documentacién bibliografica, fuentes antiguas y apartados especificos. Conviene sefialar que la misma
intenta constituir un compendio bibliografico y documental lo mas amplio posible de escritos e
investigaciones que pueden sernos utiles en el campo que nos ocupa.
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por su descubridor, con numero 2052 en el British Museum. Son textos basicos
y practicamente unicos de los que obtener informacion de primera mano.

Pero ademas, en nuestro andar encontramos otros textos no menos
interesantes, como el de Felipe de Guevara, Comentarios de la Pintura y
pintores antiguos, de hacia 1560; el texto de Francisco de Holanda De /a pintura
antigua, fechado en 1458, en su version castellana de Manuel Denis de 1563;
los Principios para estudiar el Nobilisimo y Real Arte de la Pintura, de José
Garcia Hidalgo, propiciador de la futura Real Academia de San Fernando y
documentado tasador de obras de arte, quien publicd en 1693 un interesante
texto precursor de futuras teorias; un manuscrito anénimo del s. XVI, Reglas
para pintar, difundido en 1998 por Rocio Bruquetas Galan; los Didlogos de la
Pintura de Vicente Carducho, de 1663; un manuscrito portugués, de Phillipe
Nunes, denominado Arte da Pintura, Symmetria e Pespectiva, editado en Lisboa
en 1615; El Pintor Cristiano y Erudito, 6 Tratado de los Errores que suelen
cometerse frecuentemente en Pintar y Esculpir las Imagenes sagradas, de
Interlan de Ayala, obra de 1782; Le grand livre des peintres ou I'Art de la
peinture, obra de Gerald de Liresse editada en Paris en 1787; el Libro de la
pintura de Polero, de 1886, o el Tratado de la Pintura de Manuel Samaniego, de
hacia 1700, que recoge todo el quehacer técnico y metodologico de la
realizacion pictorica en la América Colonial. ElI magnifico articulo de Margarita
San Andrés e Isabel Baez acerca de la Practica de la pintura a través de las
antiguas fuentes documentales, constata asimismo la importancia de la
documentacion.

Se han incluido en numerosas ocasiones, en torno a la pintura sobre tabla,
las aportaciones y los manuales del mundo antiguo a tener en cuenta y toda la
investigacion realizada en relacion a materiales, técnicas y metodologia que ya
expuse en 1997 en el Tratado del Dorado, tecnologia, conservacion y
restauracion; ademas de los trabajos del investigador Erling S. Skaug, cientifico
y conservador del Norwegian Folk Museum de Oslo, quien realizé en 1975
interesantes estudios enfocados a la autentificacion, datacion y pertenencia a
un taller determinado de diferentes obras de los ss. XIV y XV, a partir del
analisis, permanencia y repeticion de las marcas de buril y troqueles existentes
en la ornamentacion de las mismas.

En la documentacién revisada, hemos advertido dos aspectos de sumo
interés, uno la existencia de trabajos de investigacion para la realizacion y
obtencién del titulo de doctor, documentos que, pese a no estar publicados, en
su mayoria pueden ser consultados en los reservorios digitalizados de centros
de investigacion y universidades. En relacion a la tecnologia, hemos tenido
acceso a una excelente investigacion realizada por Romero Homar acerca del
Manual de Pintura de Dionisio de Fourna, Spiegazione dell Arte Pittorica,
s. XVIIl, conocido como Manual de Pintura del Monte Athos, con el titulo
Analisis, Contexto y Relaciones entre el Manual de Pintura de Dionisio de
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Fourna y la Pintura Iconografica y Mural de la Peninsula del Monte Athos, tesis
presentada en la Universidad de Murcia en 2016.

El otro aspecto de interés es el creciente depdsito de investigaciones
parciales, muy especificas y puntuales, que se llevan a cabo en relacion a la
realizacion de las denominadas tesinas de grado y tesis de master dentro de los
estudios en Conservacion y Restauraciéon en escuelas y departamentos
universitarios en que dicha especialidad se imparte y a disposicion del estudioso
e investigador en los ya mencionados repositorios digitales. Las mismas dan fe
de la calidad de la docencia y formacion del alumnado, como el Estudio técnico
y propuesta de intervencion en tres tablas del s. XVI del Museo de Segorbe,
tesina de grado elaborada por Clemente Caspe en 2015; o la tesina de master,
Técnica de la Brocateria en las pinturas de la escuela Cuzqueria, elaborada por
Belda Lido en 2013.

En relacién a los textiles, es decir, los lienzos constitutivos de la pintura de
caballete, entendiendo que el conjunto de conocimiento es complejo y parcial
en la mayoria de los casos, se completa la realizacion de este apartado con la
consulta de tres retos de investigacion realizados por diferentes autoras: Laura
Alba Carcelén, presenté una inmejorable tesis doctoral en la que nos aport6 una
informacién preciosa en cuanto a la investigacion de textiles utilizados en la
pintura espafiola del s. XVII; las investigaciones realizadas por Rocio Bruquetas
Galan en torno a materiales y técnicas de los ss. XVI y XVII; y el texto de Ana
Villarquide, profesora de la escuela de Conservacién y Restauracion de Bienes
Culturales de Galicia, sobre materiales y técnicas de la pintura sobre tela, obra
de gran valor didactico y docente. Son tres documentos de alto interés para
todos.

Asimismo, los textos de Castany Saladrigas, Analisis de tejidos.
Reconocimiento y analisis de fibras textiles, hilos y tejidos, publicado en 1944 y
el Diccionario histérico de telas y tejidos. Etimologia, Origen, Arte, Historia y
fabricacion de los mas importantes tejidos, clasicos y modernos, de Vila, Duran
y Garcia, de 2004, han sido también de gran interés junto con la revision de la
documentacion relativa a la pintura colonial sudamericana en el texto de
Graciela Siracusano, Del lino europeo al cedro americano. Los materiales
vegetales en los soportes de la pintura colonial sudamericana, publicado en
2017.

La constatacién de datos en una interesante tesina de grado de Rodés
Sarrablo, El soporte de tela en la Pintura Europea de los siglos XVI, XVIl y XVIII
(2012), y la tesina de master realizada por Gaya Arbona en relacion a la pintura
de Bernardino Celia Colom, presentada en 2010, completan la informacion.
Igualmente ha sido importante documentar la identificacién de fibras textiles
mediante analisis pirogndstico dentro del Programa Arce de Desarrollo didactico
integral en la practica de la Tecnologia Textil; y las diferentes medidas
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proporcionales, “varas”, en referencia a la pintura sobre lienzo y sus variantes
en distintas zonas geograficas.

En referencia a las imprimaciones, encontramos un estudio verdaderamente
revelador y completo en un articulo publicado en el Boletin del Museo del Prado,
2010, firmado por Maria Dolores Gayo y Maite Jover de Celis, responsables del
laboratorio de analisis del Museo Nacional del Prado, denominado Evolucion de
las preparaciones en la pintura sobre lienzo de los siglos XVIy XVIl en Espafia,
en el que se puede observar la evolucion constante de las mismas, con la
presentacion de unos cuadros sindpticos de elevado interés que comentamos
para su entendimiento y difusion.

Tres importantes textos reunen la mayor parte de las aportaciones en
investigacion sobre pigmentos y su evolucion: Artists' Pigments. A Handbook of
Their History and Characteristics, un clasico editado por Robert Feller en 1986,
La Fabbrica dei Colori. Pigmenti e coloranti nella pittura e nella tintoria,
publicado en Roma en 1986, y una excelente tesis doctoral, trabajo de
investigacion de Maria de los Angeles Parrilla Bou, El Arte de los Pigmentos.
Analisis Histérico Artistico de su evolucion a partir de los tratados de Francisco
de Pacheco y de Antonio Palomino, publicado por la Universitat de Valéncia en
2009.

En relacién a la documentacion visual, imprescindible en este apartado, se
ha revisado el material docente del curso impartido por el Prof. Enrique Parra
Greco en la Universidad de Ledn, Alfonso X el Sabio, en 1994 y otros textos y
documentacion grafica afines. Gracias a estas se aporta al estudioso de la
materia una expositiva miscelanea, discernible por medio de microscopia optica
y electronica, donde se evidencian las diferencias existentes entre los mismos.

Ha sido interesante constatar, una vez mas, la falta de investigaciones y
publicaciones en relacién a la tecnologia de la imagen escultdrica. Hay una
excelente documentacién de la materia en relacion a escuelas, estilos,
iconografia y otros aspectos socio-histéricos de interés, pero muy poca en
relacion a su constitucion interna, materiales y técnicas semejantes pero
diferentes, especificos y con evolucion propia a los que advertimos en relacion
a la pintura sobre tabla y a la pintura de caballete.

Unicamente, desde el campo de la conservacion y restauraciéon de las
mismas es desde donde se observa un creciente impulso a estas
investigaciones, que culminé en el congreso El Color en la Escultura, celebrado
online en septiembre de 2021 en Sevilla y en el que presentaron interesantes
resultados de investigacion.

Beatriz Cazzaniga publicé en 1993 un manual acerca de las Técnicas de la
imagineria en el Arte Hispanoamericano en el que establece un estudio mas
que pormenorizado en torno a las diferentes posibilidades tecnolégicas que
encontramos. Ha sido el motor desde donde nos hemos movido a la
categorizacion de la estructura interna y los tipos de madera que conforman el
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“cuerpo” de las imagenes, en relacion a este campo, la Dra. Carreras Riveri nos
ha aportado un vasto conocimiento sobre soportes ligneos en el patrimonio
cultural espafol y los medios para la identificacién microscopica de las maderas
constituyentes del mismo.

Cuestiéon de sumo interés desde hace afios ha sido la investigacion de los
procedimientos técnicos y metodoldgicos seguidos en la policromia de las
imagenes. Hay textos interesantes, como el de Rodriguez Simén, Los
procedimientos técnicos en la escultura en madera policromada granadina, de
2009; o los textos clasicos conocidos de Gafian Medina, publicado en 1999, o
el de Maria José Gonzalez, mas reciente, de 2020. Como no, los trabajos de
Domingo Sanchez-Mesa Martin y los realizados por el ICOM y el Grupo Espafiol
de Conservacion acerca de Las Encarnaciones de la Escultura Policromada,
ICOM-CC & sculpture, polychromy and architectural decorations working,
presentados en Madrid entre el 19 y 20 de noviembre de 2015.

Encontramos, también, un interesante repertorio de espléndidos estudios
puntuales sobre aspectos especificos en algunas tesis doctorales factibles de
consultar via repositorios, como la tesis doctoral de José Luis Parés Parra, La
escultura policroma y su técnica en Castilla, de 1968, o, en relacion al arte de la
imagineria en la América Colonial la de Valle Blasco Pérez, La escultura
novohispana en cafia de maiz: nace, crece y envejece (2015), y La escultura de
candelero de los ss. XVIlI y XVIIl, con miras a su investigacion, proteccion,
conservacion-restauracion y difusion, de Clara Cabrera Orellana, de 2010,
realizada en la universidad, UTE, de Quito, Ecuador.

Hay mas y muchas de ellas han sido puntualmente consultadas y
referenciadas, asi como algunos textos especificos que ya son clasicos,
precisamente por su singularidad, como E/ imaginero novohispano y su obra.
Las esculturas de Tepotzotlan, de Maria Consuelo Maquivar, editado en 1995
por el Instituto Nacional de Antropologia e Historia de México D.F.

Se han seleccionado, de los estudios realizados bajo mi direccién, dos
tesinas de master que por su especificidad completan y pormenorizan acerca
de dos aspectos cualitativos tecnologicos singularmente puntuales. Ambos son
trabajos inéditos y alguno por su antigliedad no esta presente en los repositorios
habituales.

El primero presenta los resultados obtenidos por Ruth Fernandez Gonzalez
en 2013, acerca de los Sistemas de articulacion en Cristos del Descendimiento,
tema poco conocido y menos aun tratado, pero en el que confluyen una serie
de saberes implicitos en la escultura desde la Alta Edad Media en adelante y
que contribuyen a su conocimiento tecnolédgico de realizacién y por ende a su
datacion y autentificacion.

El otro tema es el investigado por Rafael Aguilera Casado con el titulo Telas

encoladas: Evolucion, técnica y usos en la imagineria religiosa, también de
2013.
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Ambas tesinas de master se exponen pormenorizadamente dados los
escasos manuales sobre ambos temas y la necesidad de su difusion y
conocimiento, ya que abordan aspectos muy especificos de gran interés desde
todos los puntos de vista, tecnolégico, metodolégico y evolutivo, para un
estudioso de la materia y como documentacion para su conocimiento e
implicacion en la datacion de la escultura de época.

Finaliza el apartado especifico relativo a la escultura con el informe técnico
y metodoldgico de realizacion de carnaciones o encarnaduras y policromia con
técnicas tradicionales, realizado al grupo escultérico “Elevacion de la Cruz”
perteneciente a la Semana Santa Marinera de Valencia, y con la aportacion de
la creacion de una imagen realizada por medio de telas encoladas y estofadas.

El capitulo segundo versa sobre los métodos cientificos de analisis aplicados
a las obras de arte.

Mucho se ha escrito sobre el tema y bastantes son los documentos que han
llegado hasta nosotros desde los afios 30 del pasado siglo, en el que los
planteamientos de los doctores argentinos Pérez y Mainini posibilitaron el primer
laboratorio de analisis de obras de arte dentro del departamento de pintura del
Museo del Louvre de Paris. Tuvieron gran trascendencia las primeras
investigaciones realizadas y publicadas de Renato Mancia, asi como ofras
aportaciones que mencionamos.

Hemos asistido a un verdadero avance del conocimiento de la con