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PRESENTACION

El término “paisaje” (landscape, en inglés), esta asociado en el mundo académico
y profesional, desde principios del siglo XX, a la arquitectura. Frederick Law
Olmsted, autor del Central Park de Nueva York y del sistema de parques de
Boston, usé por vez primera el titulo profesional de landscape architect en 1863.
Desde principios de siglo, la titulacién de Landscape Architecture se imparte en la
Graduate School of Design de Harvard, y se ha mantenido hasta hoy,
extendiéndose a muchos otros paises, en gran parte de los cuales los programas
académicos de paisajismo se ofertan desde escuelas de arquitectura.

La razén de fondo que explica la integracion del paisajismo en la oferta académica
de las escuelas de arquitectura es el salto operado en esta disciplina en las Ultimas
décadas, desde su dimensién tradicional asociada a la horticultura y la jardineria, a
una dimensién arquitecténico-urbanistica, que sitla al paisajismo dentro de la
esfera de las disciplinas proyectuales, abarcando todas las escalas de las mismas,
desde el disefio al proyecto arquitecténico, y desde el proyecto urbano a la
ordenacion del territorio.

La aproximacion al paisaje desde la forma es la especifica de las disciplinas
proyectuales, y es necesario reivindicar ese territorio, ese ambito propio de la
arquitectura y el urbanismo. Pero, al mismo tiempo, es necesario que los
argumentos desde los que se aborda la definicion formal sean integradores,
entendiendo la forma como la cristalizacion de los aspectos ecoldgicos, culturales
y sociales que confluyen en un determinado lugar.



Ejes tematicos, materiales de base y
campos disciplinares en el proyecto del
paisaje.

EJES EJE EJE EJE
TEMATICOS FORMAL FUNCIONAL AMBIENTAL

ARTES VISUALES CIENCIAS CIENCIAS
Forma SOCIALES AMBIENTALES
MATERIALES Espacio Geografia Topografia
DE BASE Patrones de disefio Sociologia Hidrologia
Materiales Historia Horticultura
Economia Procesos naturales
Cultura
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Consideramos, por tanto, que la orientacion como disciplina proyectual de la
arquitectura del paisaje debe fundamentarse necesariamente en una sélida base
tedrica, pero de una teorfa que no es una mera acumulacion de conocimientos
culturales complementarios de los trabajos practicos de proyecto, sino una teoria
concebida como la estructura conceptual en la que se debe insertar el
planteamiento racional de los problemas concretos que deben afrontarse en el
proceso de adopcion de decisiones de disefio.

Desde este punto de vista, la orientacion de la arquitectura del paisaje desde su
dimensién  arquitectdnico-urbanistica es perfectamente compatible con el
reconocimiento de su caracter de campo multidisciplinar, que incluye componentes
diversas: disciplinas proyectuales y de disefio, artes creativas, tecnologia, ciencias
medioambientales y ciencias sociales.

En la presente publicacion, abordaremos el proyecto del paisaje como territorio
situado en la confluencia de tres ejes tematicos o fuentes de sentido: el eje formal,
el eje ambiental y el eje socio-funcional.



Cada uno de estos ejes agrupa diversos materiales de base. En el eje formal, los
materiales de base pertenecen a la esfera de las artes visuales (forma, espacio,
patrones de disefno, materiales...). En el eje ambiental, estos materiales son los
propios de las ciencias que estudian el medio fisico y sus procesos (topografia,
hidrologfa, horticultura,...). El eje socio-funcional, finalmente, integra materiales de
disciplinas como la geografia, la sociologia, la historia, la economia y la cultura.

La exploraciéon de cada uno de estos ejes del proyecto del paisaje, formal, socio-
funcional y ambiental, se realizard desde una perspectiva vinculada a los campos
disciplinares de la arquitectura, el urbanismo y la ecologia, respectivamente.

Para cada uno de estos campos, el libro recoge una amplia seleccion de ejemplos
de obras relevantes, combinando referencias internacionales con otras de carécter
mas local, y buscando deliberadamente una diversidad de contextos y escalas.
Estos ejemplos, presentados con abundancia de material grafico, se muestran a
continuacién de los textos que desarrollan cada seccién, permitiendo ver como se
aplican, adquieren forma y se materializan los conceptos, sin interrumpir el hilo
argumental de la exposicion.

La perspectiva adoptada, y los contenidos que se presentan en base a ella, hacen
que este libro pueda considerarse como el complemento perfecto al libro
Arquitectura del paisaje: Forma y materia, publicado también por el autor en la
Editorial UPV. Conjuntamente, los dos libros forman un cuerpo coherente de
contenidos en arquitectura del paisaje, que engloba por un lado los materiales
conceptuales de base, y por otro los aspectos de definicion formal vy
materializacién constructiva. Se configura con ello un cuerpo de recursos docentes
de utilidad general, tanto para una aproximacién al paisaje desde los estudios de
arquitectura como para profundizar en el mismo de un modo més integral a través
de cursos de posgrado o master.

J.PL

1. Esta aproximacion al proyecto del
paisaje puede considerarse como una
variante de la propuesta por Marc Treib,
que sitGa el paisajismo en la confluencia de
tres ejes tematicos: el formal, el ambiental
y el cultural (Ver Treib, Marc, "The
Contents of the Landscape Form (The
limits of Formalism)*, Landscape Journal,
20, 2001).
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El eje formal en el proyecto de los espacios abiertos

La convergencia del disefio paisajista con el arte y la arquitectura modernos

Los nuevos principios estéticos, formales y espaciales, que prevalecieron en el arte
y la arquitectura modernos a partir de los afos treinta del siglo XX no se trasladaron
de modo inmediato al paisajismo. El argumento que lo justificaba, que James Rose
reproduce en su articulo Freedom in the Garden de 1939, era el siguiente: los
nuevos materiales y sistemas constructivos condujeron a una nueva arquitectura,
pero en el disefio del paisaje el material de base, los elementos vegetales, no habia
cambiado y, por tanto, segufan teniendo plena validez los modelos proyectuales
tradicionales, el del jardin paisajista inglés y el del jardin formalista beaux-arts. “Un
arbol es un éarbol, y siempre seré un arbol; por tanto, no podemos tener un disefio
moderno del paisaje”’

Pero finalmente, los nuevos principios de la modernidad, que orientaban el arte de
vanguardia y la arquitectura de Gropius, Mies van der Rohe, Wright y Neutra, se
acabarian imponiendo también en el disefio del paisaje a partir de finales de los
anos cuarenta.

En este proceso de convergencia del paisajismo con el arte y la arquitectura
contemporaneos, tuvo un importante papel el magisterio de Chistopher Tunnard,
autor del influyente libro Gardens in the Modern Landscape, que se trasladd a
Estados Unidos en 1939, y fue profesor en Harvard de Garret Eckbo, James Rose y
Dan Kiley. La obra innovadora de Fletcher Steele, Jens Jensen, Alfred Caldwell,
Burle Marx y Thomas Church fue también determinante en el cambio de paradigma
formal en el diseno paisajista.

En las paginas siguientes analizaremos algunos de las realizaciones que, luchando
en dos frentes a la vez, contra el jardin paisajista inglés y el jardin beaux-arts,
consiguieron llevar el proyecto del paisaje al territorio de la modernidad entre los
anos cuarenta y cincuenta del siglo XX.

11

1. James Rose. Freedom in the garden.
A contemporay  approach in
landscape design. Pencil Pens 10,
1938.

Pagina opuesta: Paley Park, Nueva York,
Zion & Bren Associates, 1965.



:;?‘j‘“‘gggﬁ?{gs;»é}}s'«gg
E;Z w7 558885800cceeoee e dé




ROBERTO BURLE MARX
El jardin como obra de arte

La principal aportacion desde el movimiento moderno al paisajismo es la obra de
Roberto Burle Marx. Su formacion como pintor le permitio, en un primer momento,
realizar una operacion que resultd fundamental: trasladar al disefio en planta de los
jardines el lenguaje abstracto de la pintura de vanguardia, con formas curvas
organicas de colores intensos inspiradas en Jean Arp, Mird, o Le Corbusier, que
eran apropiadas para representar el exuberante colorido de la vegetacion tropical.
En un primer momento, el jardin de Burle Marx es formalista, y supone una clara
ruptura con el pintoresquismo naturalista predominante en las propuestas
urbanisticas del movimiento moderno. En lugar de senderos sinuosos sobre una
gran pradera verde, las composiciones de Burle Marx son elaboradas capas
superpuestas de pavimentos y tapizantes de colores calidos, del amarillo al rojo, en
las que el verde es un color escaso. Por ello su referente, como sefala |. Abalos’,
debe buscarse mas bien en el parterre del jardin clasico, aunque reelaborado a
partir del repertorio de formas de la pintura abstracta.

El ajardinamiento de la plaza y de la cubierta del edificio del Ministerio de
Educacion y Salud en Rio de Janeiro (1938) es un ejemplo notable de todo ello. En
esta célebre obra, en lugar de senderos sinuosos que surcan praderas verdes,
encontramos formas biomorficas superpuestas de vivos colores contrastados, en
una composicién en planta similar a la de una pintura abstracta. Con ello, Burle
Marx consigue crear una forma para el jardin moderno, desvinculandolo del modelo
paisajista inglés que hasta entonces habfa adoptado incluso el propio Le
Corbusier, ademas de ir mucho mas alla que éste en cuanto a la exploracion de las
posibilidades de la cubierta-jardin.

El patrén compositivo de la cubierta-jardin del Ministerio de Educacion fue utilizado
por Burle Marx en numerosos proyectos posteriores, como el de la Plaza Senador
Salgado Filho, de 1938, o el del Banco Safra Park, entre otros.
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Roberto Burle Marx.

1. Abalos, Ifiaki, “Roberto Burle Marx.
El movimiento moderno con
jardin”, Paisea, 2, 2007.



R. Burle Marx. Plaza Saenz Pefia, Rio de Janeiro, 1948.
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Pero la obra de Burle Marx no se queda ahi, sino que el trascendente hallazgo
formal que supone la vinculacion entre paisajismo y arte moderno se completara y
enriquecera posteriormente con la introduccién de dos nuevos ingredientes
sustanciales. El primero de ellos es el progresivo y cada vez méas profundo
conocimiento de la flora de Brasil, con lo que conseguira fundamentar y dar solidez
desde un punto de vista botanico a unos disefios que comenzaron como
experimentacion plastica. El segundo es la sensibilidad hacia el lugar, que lo
aproximara, tal como sefiala Abalos, a los planteamientos del pintoresquismo. La
integracion de los tres elementos —pléstica, botéanica y genius loci- da lugar a su
periodo de madurez, del que puede considerarse un primer ejemplo significativo el
jardin privado de la residencia de Odette Monteiro, de 1948.

R. Burle Marx. Pavimento exterior construido
con caliza blanca y roja, basalto negro,
canto rodado y arcilla expandida. Cubierta
jardin del Banco Safra Park, Sao Paulo,
1983-1986.
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R. Burle Marx. Parque del Este. Caracas, Venezuela, 1959.
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