.’ edUPV

N

*
oclgolonte Universitat Politécnica de Valéncia

CONSERVACION Y
RESTAURACION
DEL PATRIMONIO
ETNOLOGICO

1-3 marzo de 2023

Valéncia, Gandia y Alcoi




Coleccion Congresos UPV

OCIGOLONTE. Conservacion y restauracion del patrimonio etnoldgico

Los contenidos de esta publicacion han sido evaluados por el Comité Cientifico que en ella se
relaciona y segun el procedimiento que se recoge en
http://ocs.editorial.upv.es/index.php/OCIGOLONTE/OCIGOLONTE2023/about/editorial Policies

© Editores cientificos

Antoni Colomina
Beatriz Doménech

© Diseio y edicion | Silvia Catala, Beatriz Doménech

Editado por
Editorial Universitat Politécnica de Valéncia, 2025

www.lalibreria.upv.es / Ref.: 6344 01 01 01
ISBN: 978-84-1396-063-0

DOI: http://dx.doi.org/10.4995/0CIGOLONTE2023.2023.21072

ol

OCIGOLONTE. Conservacion y restauracion del patrimonio etnologico
se distribuye bajo unalicencia de Creative Commons Reconocimiento-NoComercial-SinObraDerivada 4.0
Internacional. Basada en una obra en http://ocs.editorial.upv.es/index.php/OCIGOLONTE/OCIGOLONTE2023


http://ocs.editorial.upv.es/index.php/OCIGOLONTE/OCIGOLONTE2023/about/editorialPolicies
http://www.lalibreria.upv.es/
http://dx.doi.org/10.4995/OCIGOLONTE2023.2023.21072
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/
http://ocs.editorial.upv.es/index.php/OCIGOLONTE/OCIGOLONTE2023

AAAAAAAAA

)

VVVVVVVY

ocigolonte

AAAAAAAA
\AAAAAAAS

PRESENTACION

La etnologia, como ciencia vinculada a la cultura tradicional y popular, atiende a todas aquellas
manifestaciones, creencias, conocimientos y actividades a través de las cuales se generan bienes
inmuebles, muebles e inmateriales que determinan la identidad de un pueblo, comunidad o
civilizacion.

Con la definicion contemporanea de los bienes culturales, que mas alla de los criterios
valorativos y temporales relacionados con lo artistico, antiguo e historico, consideran el
significado intrinseco de los objetos y representaciones, el patrimonio etnoldgico dispone de
nuevas oportunidades de valorizacion, conservacion y divulgacion.

No obstante, la realidad cultural y museoldgica sigue disponiendo, en muchas ocasiones,
escenarios adversos, desfavorables o, en cuanto menos, complejos para la gestion de los bienes
etnolégicos. La concienciacion social e institucional sobre la importancia de la cultura
tradicional y popular es la clave para revertir este tipo de situaciones, que deben encontrar
estrategias de impulso y desarrollo.
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Abstract

"Gordailua, Center for Heritage Collections of the Provincial Council of
Gipuzkoa" conserves and manages the movable heritage of different ownership
in the territory. The building houses depots under controlled climate conditions
for the optimal conservation of movable heritage, according to its materials and
characteristics: stone, metal, wood, paper, textiles, delicate metals, painting
racks, etc. There are rooms for registration of objects, conditioning and
photography; there are restoration workshops for archaeology, ethnography
and art, as well as a pond for underwater heritage. It also has research rooms,
a specialised library and a multipurpose space for courses, seminars,
conferences and workshops.

Altogether, the catalogue includes over 110,000 art, history and ethnography
items. Archaeological and palaeontological materials are kept in boxes (already
more than 11,000). The conservation and storage criteria do not adapt to the
origin, classification or ownership, but to the needs of each object. Gordailua is
a pioneer since it holds collections from the Provincial Council of Gipuzkoa
(the owner of the building), the San Telmo Museum in San Sebastian, the
Basque Government, some town councils, the Kutxa Foundation (which is heir
to the art collections of the savings banks), a cultural association and private
collections of some deceased artists.

Keywords:  Gordailua, Gipuzkoa, ethnography, heritage collections,
conservation center, inter institutional collaboration.
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Resumen

“Gordailua, Centro de Colecciones Patrimoniales de Gipuzkoa” conserva y
gestiona el patrimonio mueble de diferentes titularidades del territorio. El
edificio alberga depositos patrimoniales acondicionados y climatizados para la
Optima conservacion del patrimonio mueble segun materiales y caracteristicas:
piedra, metal, madera, papel, textil, metales delicados, peines para cuadros,
etc. Hay salas de registro, acondicionamiento, fotografia, consolidacion; hay
talleres de restauracion de arqueologia, etnografia y arte, un estanque para
patrimonio  subacudtico... También dispone de salas de consulta e
investigacion, biblioteca especializada, y un espacio polivalente para cursos,
seminarios, conferencias y talleres.

En total, el catilogo conjunto pasa los ciento diez mil registros de arte, historia
v etnografia. La arqueologia y paleontologia se contabiliza por cajas (va mds
de 12.000). El criterio de conservacion y almacenamiento se ajusta a las
necesidades de cada bien patrimonial, no al origen, clasificacion o propiedad
del mismo. Porque lo que hace pionero a Gordailua es que alberga colecciones
de la Diputacion Foral de Gipuzkoa, propietaria del edificio, del donostiarra
Museo San Telmo, del Gobierno Vasco, de algunos ayuntamientos, de la
Fundacion Kutxa (heredera de los fondos pictoricos de las Cajas de Ahorros),
de una asociacion cultural y colecciones particulares de algunos artistas
fallecidos.

Palabras clave: Gordailua, Gipuzkoa, etnografia, colecciones patrimoniales,
centro de conservacion, colaboracion interinstitucional.

1. Introduccion; trabajar en auzolan

Auzolan se puede traducir como trabajo vecinal, y hace referencia a una practica atn vigente
en algunos barrios y pueblos rurales: al menos un miembro de cada casa acude en un tiempo y
lugar determinados a una tarea concreta. Por lo general se trata del arreglo de caminos u otras
infraestructuras comunes; el Ayuntamiento suele poner el material, y la vecindad, el trabajo.
La colaboracion mutua ha sido algo habitual en las sociedades tradicionales en caso de
urgencia (decesos, accidentes, incendios, derrumbes, riadas, etc.) y algunas actividades
ciclicas: cosecha, trilla, desgranado de maiz, recogida de manzanas...

Casualmente, la calle en que se ubica Gordailua, en Irun, se llama Auzolan. Gordailua es el
Centro de Colecciones Patrimoniales de Gipuzkoa, propiedad de la Diputacion Foral. Es el
unico centro dedicado en exclusiva a la salvaguarda del patrimonio mueble del territorio. Su
caracter pionero radica en que trabaja en auzolan: aunque es propiedad de la Diputacion, ya se

2025, Editorial Universitat Politécnica de Valéncia [[(c) DANELN
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concibid para guardar en ¢l también los fondos de San Telmo, museo municipal donostiarra
que en la practica actia como provincial, y que también abrid sus puertas remodelado en 2011.
Asimismo, recoge, clasifica, restaura y gestiona el patrimonio arqueolégico y paleontologico
de Gipuzkoa, de titularidad ptiblica bajo la tutela del Gobierno Vasco. Por otro lado, mediante
comodatos, reune colecciones municipales, de Kutxa Fundazioa (fundacién cultural heredera
de las antiguas cajas de ahorro provincial y municipal), de una asociacion dedicada al
patrimonio textil, asi como obra de algunos artistas guipuzcoanos fallecidos.

Fig. 1. Gordailua desde la calle Auzolan. Fuente: Diputacion Foral de Gipuzkoa (2018)

La gestion conjunta no se limita al patrimonio del edificio: abarca toda la obra de los museos
forales y otros edificios de la Diputacion (Palacio, Hacienda, biblioteca y centro cultural
Koldo Mitxelena Kulturunea, archivos...) y la cedida a otros museos y equipamientos
culturales del territorio. En su catalogo se registran ya cerca de ciento diez mil objetos de
caracter historico y etnografico y obras de arte y artes aplicadas, de los cuales mas de ochenta
mil estan en el edificio (el resto, en el palacio y otras dependencias forales, o en museos y
edificios historicos), asi como mas de once mil cajas y cientos de piezas arqueologicas y
paleontologicas de gran tamafio. También se controlan y gestionan desde Gordailua la
conservacion y en su caso restauracion de los retablos y otros bienes religiosos, asi como
megalitos y yacimientos arqueoldgicos y paleontoldgicos. Gordailua, es, pues, el organismo
gestor del patrimonio mueble de Gipuzkoa, independientemente de las titularidades de las
colecciones, ptblicas o privadas.

2025, Editorial Universitat Politécnica de Valéncia
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2. Gordailua y las colecciones etnograficas: qué conservar, y para qué

Como conservar el patrimonio es una pregunta fundamental para su salvaguarda. Pero a

menudo se obvia lo fundamental: ;qué es patrimonio? No me refiero a disquisiciones tedricas,

que también. Me refiero sobre todo a qué elementos concretos concedemos tal categoria,

juridica o practica.

En las paginas siguientes quiero ejemplificar en el caso de Gordailua la situacion del

patrimonio mueble de Gipuzkoa, y su puesta en valor en dos vertientes:

La conservacion: en qué estado llegan los elementos patrimoniales, y cdmo actuamos
en su salvaguarda para que cumplan basicamente dos funciones, que son su
investigacion en el propio centro y/o su exposicion en centros externos.

La socializacion: qué discurso podemos ofrecer con el patrimonio que nos ha llegado;
qué inercias, carencias y sesgos ideoldgicos (conscientes o no) detectamos; qué
proponemos, a través de objetos tridimensionales muebles, como testimonio de
nuestro pasado y nuestro presente a las generaciones venideras

Concretamente, me centraré en el patrimonio etnografico:

Porque ocupa una proporcion muy alta de los fondos de la Diputacion y de San
Telmo.

Porque en el s. XXI esta muy cuestionado, no solo en qué consiste el patrimonio
etnografico, sino el propio concepto “ser de aqui”.

Porque también es muy cuestionable la division que hemos heredado entre artistico
(con sus “bellas” artes y las aplicadas), histdrico, etnografico, industrial y

arqueologico.

De todos modos, en Gordailua el
criterio principal de conservacion y
depésito no es ni su clasificacion
teorica (arte, etnografia, historia...) ni
la entidad propietaria, sino las
caracteristicas y necesidades de cada
objeto concreto, en especial de sus
materiales: papel, textil, ceramica,
madera, metal, mixto, metales
delicados; esto se combina con sus
especificidades por peso y volumen,
necesidad de restauracion, de anoxia,
de proxima salida, etc.

_

Fig. 2. Estanterias de ceramica en Gordailua.
Fuente: Oskar Moreno (2017)

2025, Editorial Universitat Politécnica de Valéncia
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Aunque la conservacion fisica busca la perpetuidad e inmutabilidad, esta se limita a la
conservacion de los objetos, para que mantengan sus caracteristicas originales o sus sefiales de
uso sin degradacion. Por lo demas, en Gordailua el patrimonio es algo dinamico, como en
todas partes, y no solo crece, también puede decrecer: los criterios de seleccion varian, y el
expurgo de lo ya recogido, pese a sus actuales limites legales, es una opcion cada vez mas
presente.

3. Gordailua, mucho mas que el nombre del edificio
3.1. Conservar el patrimonio mueble de Gipuzkoa: qué, como y para qué

Sobre las caracteristicas técnicas y génesis del proyecto, me remito a lo que ya estd publicado
sobre todo por los miembros de Albayalde, la empresa que planifico las necesidades del
edificio antes de su construccion. Tras estudiar las colecciones a salvaguardar, analizé centros
similares, tanto en la conservacion como en la gestion de patrimonios de diferentes entidades
en un mismo espacio y en un mismo catalogo (Barrio y Berasain, 2022). Aqui me limitaré¢ a
unos datos basicos para dar a entender que Gordailua es ya sinébnimo de gestion del patrimonio
mueble de Gipuzkoa en el s. XXI, a partir de un edificio puntero.

Gordailua es un término vasco que se traduce como “el depésito”. No uno, sino varios
depositos patrimoniales conforman el edificio de tres plantas, inaugurado en 2011. Son més de
9.000 m?, de los cuales 5.100 m? son depésitos de material patrimonial; hay 4.500 m? de
“peines” verticales para cuadros.

No solamente los depositos patrimoniales son de uso conjunto por las entidades socias.
También lo es el resto del espacio, ocupado por elementos auxiliares para garantizar la 6ptima
conservacion del patrimonio: talleres de restauracion, salas de cuarentena y anoxia, muelles de
carga, almacenes generales, biblioteca y centro de documentacion, salas de reuniones y
conferencias, oficinas, sala de consulta para investigacion, areas de registro y fotografiado,
bombas de calor y otros espacios de control climatico, etc. Asi, una obra de San Telmo o de
Kutxa también se restaura en Gordailua. Si es facultad del personal permanente, contratado
por la Diputacion, coordinar el uso de las instalaciones. Atin es pronto para hablar de una
gestion conjunta de todos los fondos, pero esa es la idea.

La climatizacion requiere unas instalaciones muy complejas con dos bombas de calor, una en
constante funcionamiento y la otra lista para activarse automaticamente si la primera fallara.
Un sistema de geotermia y placas fotovoltaicas en la azotea permiten la generacion de dos
tercios del gasto energético, una inversion que se ha demostrado muy eficaz diez afios
después, cuando el precio de la electricidad ha llegado a triplicarse. El edificio dispone de
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generadores en caso de corte de suministro, aljibe y sistema de irrigacion en caso de incendio,
etc. Fue innovador en su concepcion en la primera década del XXI, y lo sigue siendo: la
innovacion y la bisqueda de materiales, técnicas, procesos de mejora en la sostenibilidad no
cesa. Desde 2022 hay una beca anual para intercambiar experiencias en este sentido con el
Sammlungszentrum de Zurich, el depdsito patrimonial compartido de los museos nacionales
suizos.

Por sus origenes, entidades, materiales y clasificaciones, el patrimonio es muy heterogéneo en
todos los sentidos. Por eso, el edificio estd compuesto de espacios con diferentes condiciones
climaticas. Basicamente son 60° de HR méaxima en almacenes generales, 55° en salas para
material textil o papel, 40° para metales delicados, casi siempre de arqueologia; se admiten
fluctuaciones puntuales de 5%. La temperatura es de 20°, con oscilaciones estacionales de + o
- dos grados. El mobiliario de almacenamiento se ajusta a los tamafios, pesos y necesidades de
cada elemento: estanterias de diferentes capacidades (paletizables incluidas), compactos con
baldas ajustables, planeros, rulos, percheros acolchados y fundas, contenedores de las mas
variadas formas y tamafios, peines y mallas, etc.

El equipo permanente es pequefio, de servicios unipersonales (direccion, conserjeria, registro y
documentacion, conservacion-restauracion —dos personas, una de ellas subcontratada—,
etnografia, arqueologia —dos personas, una de ellas para restauracion, subcontratada—, limpieza
y mantenimiento del edificio —ambas subcontratadas—. Las  restauraciones,
acondicionamientos, registros de arte-etnografia, arqueologia... se realizan a menudo
mediante contratos puntuales. Casi siempre se recurre a las mismas personas porque son
labores muy especializadas y no es facil encontrar personal con suficiente formacion. No hay
especialista en restauracion de etnografia: la hace el de arqueologia, o se contrata a alguien de
bellas artes, vidrio, papel... segin el material. Solo se restaura lo que sale o lo que podria
seguir deteriorandose una vez almacenado.

El intercambio de conocimientos del equipo de trabajo con otros centros y territorios es
constante. Por ejemplo, la compafiera de conservacion-restauracion hablo en la Universitat de
Valéncia en otofio de 2022 sobre conservacion de arte contemporaneo, y en septiembre de
2023 Gordailua tendra su propio stand en el Congreso de ICOM en Valéncia. Son solo un par
de casos de las muchas intervenciones en este sentido.

Realizamos pocas investigaciones propias, muchas menos de lo que nos gustaria; incluso
tenemos poco documentadas nuestras propias colecciones. Pero asesoramos y ofrecemos
infraestructura (no solo elementos patrimoniales: salas de consulta, de actividades, estudio
fotografico...) para los estudios mas dispares, desde la fotogrametria de elementos
arqueologicos, artisticos y etnograficos hasta tesis doctorales pasando por consultas de

13

patrimonio familiar, tipo “;qué es esto que he encontrado en el desvan?”. Asimismo,
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Gordailua organiza o acoge jornadas de formacion y sensibilizacion patrimonial; por ejemplo,

de nuevos disefios basados en objetos tradicionales.

Fig. 3. Restauracion de la tabla flamenca de Zumaia, s. XV.
Fuente: Diputacion Foral de Gipuzkoa (2020)

En ocasiones la restauracion de obras para grandes exposiciones da lugar a estudios de gran
calado, culminados con jornadas internacionales. Los tres afios del quinto centenario de la
primera vuelta al mundo han dado para un par de estas investigaciones. Una de ellas ha
realizado la comparativa de cuadros pintados con motivo del cuarto centenario. Otra ha hecho
la dendrocronologia y el analisis de pigmentos de una tabla votiva flamenca, y se ha
completado con el analisis de tipologias de embarcaciones vascas de transicion medieval a
moderna, ya que se trata la primera representacion constatada de una batalla naval en Europa;
el resultado es una publicacion multidisciplinar (Barrio y Fransen, 2023). Por otro lado, hemos
abierto una linea divulgativa de guias de conservacion del patrimonio muy basicas para
administraciones, empezando por otros departamentos de la Diputacion (Barrio y Cardaba,
2020), asi como para parroquias —principales depositarias del arte religioso de Gipuzkoa—
(Cardaba y Fernandez, 2022) y profesionales del patrimonio en general (Aldabe y Cardaba,
2023).
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3

La pregunta tipica en las visitas guiadas (ademas de cuanto “nos cuesta” esto) es: “;queda
sitio?”. Si, queda sitio; pero eso no significa que no se planifique el uso de espacios, porque
siguen llegando nuevas colecciones. Y no basta con almacenar, hay que garantizar la
seguridad en todos los sentidos. La mejora es continua. Si somos mas selectivos: ahora los
ingresos no suelen ser de cientos, incluso miles de piezas, como hace décadas. Ahora
preferimos menos, pero mejor conservado, y sobre todo mejor documentado, y mas ligado al
territorio. Porque ahora no se acumula, se compacta para aprovechar espacio y recursos,

garantizando accesibilidad y seguridad (en todos los sentidos).

Un comité de adquisiciones conjunto de Diputacion y San Telmo evita adquirir elementos ya
representados en las colecciones. Queda mucho antes de hablar de una sola coleccion, pero
apunta la tendencia, o al menos el ideal a seguir en el futuro.

La otra tipica pregunta en las visitas es: ;para qué sirve que esto esté aqui guardado, si no lo
ve nadie? Muy resumidamente, ademas de facilitar la investigacion, la principal funcion de
Gordailua es ceder bienes patrimoniales para su exposicion, tanto en museos y salas de
exposicion forales como de cualquier entidad que lo solicite.

Se presta desde una sola pieza hasta decenas, depende de la exposicion. Ademas de ceder lo
que nos solicitan (con un minimo de garantias de conservacion y seguridad), asesoramos y/o
colaboramos en la seleccion. Porque pocas veces nos dicen: “quiero tal pieza”. Generalmente
nos plantean un tema, y nos preguntan con qué piezas abordarlo. En 2022, entre otros, se han
expuesto piezas de Gordailua en las siguientes exposiciones: “Atlas emocional del Bidasoa —
memoria vs historia en la comarca donde se ubica Gordailua—", “ceramica y mujer”, “castillos
medievales”, “Optica, balistica y género”, “barcos negreros”, “higiene sin agua corriente”,
“Basterretxea y Oteiza”, “la Paz de los Pirineos”, “arte audiovisual en los 90”, “chocolate”,
“apicultura”, “medidas anteriores al sistema métrico decimal”, “la marina vasca en la Guerra
Civil”, “pesca en época romana”, “industrias donostiarras”, “molinos harineros”, “cuarto
centenario de la canonizaciéon de San Ignacio”, “arqueologia submarina”, “indumentaria
decimonénica”, “vidrieras de Pablo Palazuelo”, “el arrebato de Ivan Zulueta”, “hilado del
lino”, “un pecio ballenero vasco en Canada”, “iconografia sidrera”, “costumbrismo de
Valentin Zubiaurre”, “modernidad de Carlos Sanz”. Se expone en Gipuzkoa y territorios
vecinos, y también en Barcelona, Madrid, Sevilla, Valencia, Burgos, Burdeos, Berlin, Sao

Paulo... donde nos pidan.

3.2. Colecciones etnograficas

“;Trastos viejos para qué quiere la Diputacion?” me preguntd mi padre cuando comencé a
trabajar en el germen del actual Gordailua. Nuestra percepcion sobre la identidad colectiva
(¢es eso la etnografia?) va cambiando; querria pensar que se va enriqueciendo. Ya he dicho
que ahora somos mas selectivos a la hora de aceptar nuevo patrimonio. Mas selectivos si, pero
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no mas restrictivos, aunque no es nada fécil decidir qué guardar para las generaciones
venideras. ;/Quién conserva el patrimonio etnografico urbano? Hoy dia para mucha gente
sigue siendo una especie de oximoron, pero es muy reduccionista limitarlo al rural y
preindustrial. La visita a ’Etno me dejo claro que ese supuesto debate estd ya superado, al
menos en Valéncia, por lo que no lo planteo aqui. Por nuestra parte, en Gordailua hace afios
que priorizamos la recoleccion de elementos ligados a oficios y actividades urbanas,
testimonios locales de corrientes globales previos a la digitalizacion: farmacia, Optica, cesteria
con materiales plasticos, sastreria, imprenta, plateria y fundicion de bronce, relojeria,
peluqueria, etc. (Kerexeta, 2022).

. AsieR
- | EREXETA

Fig. 4. Recreacion de argizaiolas, piezas emblemdticas del ajuar funerario vasco, realizadas por el
artista hungaro Gergo Bankuti basandose en los fondos de la Diputacion y San Telmo en Gordailua.
Fuente: Xabier Kerexeta (2019)

Los limites entre etnografia, industria, historia, disefio, arte... también son difusos. En 2021 la
pareja de artistas Elena Cajareville y Koldobika Jauregi donaron una coleccion que
conservaban en su Museo Urmara de Alkiza, los de atuendos que habian disefiado para el film
“Dantza” de Telmo Esnal, una recreacion actual y muy poética de coreografias tradicionales
vascas. Y ultimamente estamos teniendo mas consultas de los fondos etnograficos por parte de
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artistas y disefiadores contemporaneos que de etndgrafos “clasicos”. No investigan como acto
académico o de erudicion, sino para inspirarse en el patrimonio tradicional en sus nuevas
creaciones.

3.3. De la cantidad a la calidad

Una vez ampliado el marco conceptual, nuestros criterios de selecciébn basicos de
incorporacion al catalogo de nuevo patrimonio son:

o que tenga alguna relacion con Gipuzkoa,

o que aporte algo significativo a lo ya existente,
o que no esté ya representado,

o que esté documentado

oy que su estado de conservacion sea aceptable (lo mas entero posible).

Medimos estos parametros en tres niveles. Cuanto menos cumpla esos criterios, mas dificil
sera que ingrese. Asimismo, cuando estos criterios se aplican a elementos ya registrados, mas
facil sera que resulten expurgados, puesto que no queremos gastar recursos cara al futuro en
objetos “mudos”, que solo remitan a una realidad pasada o presente de manera muy genérica.
Incluso se da el caso de elementos ya representados en las colecciones, pero que recogemos
por estar mejor conservados y documentados, con la idea de que sustituyan a otros en mal
estado o sin documentar. Hablo de piezas muy repetidas, como pueden ser planchas o cadenas
de llar.

El expurgo supone una serie de problemas. El primero, legal, porque no esta previsto (todo
bien foral, sea o no patrimonio cultural, en teoria habria de conservarse, y desde luego no se
puede vender). El segundo problema es fisico: ;qué hacer con lo que pierde su valor
patrimonial? Hemos optado por afiadir una categoria de expurgo, la de “recurso didactico”.
Porque expurgar no es tirar, sino dar otra vida sin las limitaciones que exige la garantia de
conservacion. Ya hemos cedido materiales muy repetidos y no documentados para su uso
como atrezzo en documentales (no comerciales), o para la creacion de nuevas obras de arte.
Por ejemplo, de 228 cencerros, mas de 200 carecian de la menor informacion, y de ellos 106
no tenian ni badajo. Como dice el refran “zintzarri mihigabea, horman hondatuko” (algo asi
como “cencerro sin badajo, ahi se queda”); es decir, lo que no tiene utilidad se arrincona hasta
que se pierde. Esos cencerros estaban en Gordailua, no arrinconados, sino ocupando un
espacio climatizado, con sus fichas de registro informatico y correspondientes etiquetas con
codigo QR, y ahora forman parte de un proyecto transpirenaico que auna estudio etnografico,
patrimonio inmaterial, nuevas tecnologias, media-art y una profunda reflexion sobre lo que es
patrimonio. Evidentemente, los cencerros del Museo San Telmo que se conservan en
Gordailua, y los del Musée Basque et de I’histoire de Bayonne, participe en el proyecto, no
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han sido expurgados, puesto que son menos y mejor documentados y conservados. Ni siquiera
en el caso de Gordailua es tan facil, sigue siendo la excepcion. Todavia queda mucho por
hacer antes de sistematizar esta via.

Fig. 5. Cencerros de Diputacion en Ggordailua. Fuente: Gotzon Aranburu (2014)

El criterio de recurso didactico abre nuevas vias de repatrimonializacion, pero no es suficiente
si el objetivo final es depurar los fondos. Eso si, tener en cuenta este criterio al menos permite
detectar a qué dedicaremos (y por tanto a qué no) recursos en restauracion, conservacion,
acondicionamiento, o siquiera en completar la ficha (incluir mas datos, fotografias, etc.). La
becaria de etnografia de 2023, Amaia Arruabarrena (Arruabarrena, 2023), a partir del trabajo
de las becarias de etnografia y restauracion de afios anteriores, ha escrito un articulo aun
inédito en el que compara las legislaciones del norte y del sur de Europa, asi como los casos
que estamos llevando a cabo en Gordailua y los de entidades similares en Francia y Espaiia.

Se trata de un tema abierto que querriamos que saliera a debate. De hecho, el debate podria
extenderse a la conservacion del viejo —y nuevo— patrimonio etnografico (del arqueologico y
artistico también se podria decir mucho, pero todavia apenas se plantea), de la funcién que
cumplen sus museos, y de si son o deberian ser los museos los tnicos o al menos principales
depositarios y difusores de este patrimonio.

2025, Editorial Universitat Politécnica de Valéncia
11



GORDAILUA: conservar y gestionar conjuntamente los patrimonios de Gipuzkoa

4. Conclusiones: mucho hecho, y mucho por hacer

Gordailua fue un proyecto pionero a principios del siglo XXI, cuyos referentes mas cercanos se
hallan en Glasgow, Amsterdam, Zirich, y sigue siéndolo porque sigue afrontando nuevos retos.

La sostenibilidad, el ahorro energético, la optimizacion de los recursos, la compactacion en el
mobiliario ad hoc... no son medidas que se toman una vez, suponen un trabajo continuo.

Por otro lado, el mero hecho de compartir espacio y aplicacion informatica para el registro de
cada bien patrimonial no supone una gestion conjunta de las colecciones, aunque si es un gran
paso en este sentido. Para empezar, es mucho mas facil saber qué y cuanto hay de cada bien
patrimonial que se nos solicita, ya sea para una consulta de investigacion o para una
exposicion. Y por supuesto, ayuda a la hora de decidir sobre nuevas adquisiciones.

Hablar de gestion compartida todavia es un ideal. El personal de Gordailua esta contratado por
la Diputacion, y es el personal de cada instituciébn socia quien gestiona sus propias
colecciones. Sin embargo, el uso compartido del espacio y las instalaciones obliga a un trabajo
de coordinacién permanente, y los protocolos de actuaciéon que se estan preparando inciden en
ello: del mismo que se trabaja en la optimizacion de recursos logisticos y energéticos, también
se ha de hacer con los recursos humanos y patrimoniales.

Otro tanto se puede decir de la gestion que desde Gordailua se estd haciendo con el resto de
agentes patrimoniales del territorio, muchos de ellos no profesionales, una evidencia en el caso
del patrimonio eclesiastico, o el incipiente —en su reconocimiento como tal— patrimonio
industrial: casi todo estd por hacer; porque antes de la existencia de Gordailua, incluso en su
corta vida solo desde hace unos tres afios, las relaciones eran puntuales, de parcheo, sin una
vision integral del patrimonio y de su gestion.

El patrimonio artistico y el arqueoldgico no se cuestiona, aunque habria mucho que hablar de
si ha de conservarse todo, y para que cumpla qué funcion. Respecto al patrimonio etnografico,
mucho mas cuestionado en todos los sentidos, sobre todo en el s. XXI, su reagrupamiento en
Gordailua nos permite abarcarlo de una manera global, detectar las repeticiones, asi como las
carencias y los desequilibrios (hay oficios y actividades hiperrepresentados y otros
inexistentes. Asimismo, hay una clara diferencia entre las comarcas orientales y occidentales
(cuyo patrimonio conservado es mucho menor), pese a que Gipuzkoa no llega a los 2.000
km?). También permite apreciar el valor etnografico de muchas piezas de arte, arqueologia,
historia, o clasificadas en términos de soporte (pintura, fotografia) o con otro criterio
(patrimonio marino, religioso, etc.).

Y permite aplicar un criterio que en teoria nadie discute, pero en la practica no se ha tenido en
cuenta: la calidad frente a la cantidad. El expurgo como criterio selectivo (por supuesto previo,
pero también posterior a la adquisicion), pese a sus dificultades conceptuales, fisicas y
juridicas, ofrece nuevas posibilidades de gestionar y socializar el patrimonio.
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Abstract

When the light sculpture "Cristo de Crevillent" entered the department of easel
painting and polychrome sculpture of the IVCR+i, we never imagined the amount of
information it would provide us with and the discoveries we would make, given its
unique typology and origin. This sculpture, dated from the 17th century and made of
corn cane, is the only documented case of a light sculpture of this type in the Valencian
Community. Therefore, there is a great interest in investigating its origins and
iconography, considering it a fusion between Spanish and Mexican cultures.

The contributions from the field of restoration and conservation of these pieces are
significant, along with the results of pertinent scientific studies that identify the
materiality and technique used. Through a multidisciplinary approach, it has been
possible to outline hypothetical production workshops and determine their
corresponding dating, which advances our knowledge of these New Spain light Christs.
These advances have led to questioning statements that were once considered absolute
truths in different articles.

Keywords: Corn stalk; Christ; light sculpture; Mexico, Crevillent

Resumen

Cuando ingreso la escultura ligera “Cristo de Crevillent”, cuya técnica es caiia de maiz y
datada en el siglo XVII, en el departamento de pintura de caballete y escultura policromada
del IVCR+i; nunca nos hubiéramos imaginado la cantidad de informacion que nos iba a
aportar y descubrir; debido a su tipologia peculiar y por su procedencia de origen.
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Crucificados ligeros novohispanos, una fusion de dos culturas

Lo interesante del tema es que es el unico caso de escultura ligera de caiia de maiz
documentado en la Comunidad Valenciana. De ahi, el interés por investigar su procedencia
y su iconografia, considerando este tipo de Cristos indianos, una fusion entre dos culturas
como son la espariola y la de la zona de México, Nueva Esparia.

Son importantes las aportaciones desde el campo de la restauracion y conservacion de
estas piezas. Este junto con los resultados de los estudios cientificos pertinentes, se
consigue una identificacion de la materialidad y su particular técnica. Todo ello desde
un planteamiento multidisciplinar donde se han podido perfilar hipotéticos talleres de
produccion y su correspondiente datacion, avanzando en el conocimiento de estos
Cristos ligeros novohispanos. Estos han permitido poder cuestionarse afirmaciones
que desde hacia mucho tiempo se daban por verdades absolutas en este campo.

Palabras clave: Caria de maiz; Cristo, Escultura ligera; México, Crevillent

1. Introduccion

Cuando ingresé la escultura ligera “Cristo de
Crevillent” (Roméan, 2020), cuya técnica es
cafia de maiz y datada en el siglo XVII, en el
departamento de pintura de caballete y
escultura policromada del IVCR+i; nunca nos
hubiéramos imaginado la cantidad de
informaciéon que nos iba a generar,
condicionada por su tipologia y procedencia
de origen. (Fig.1) A consecuencia de ello, era
necesario  plantear un  proyecto de
intervencion novedoso y adaptado a este tipo
de obra. Pero en este articulo, no nos
centraremos en el proceso de intervencion
que estamos llevando a cabo en el
departamento. Lo interesante de este caso es
que es el unico caso de escultura ligera de
cafia de maiz documentado en la Comunidad
Valenciana. De ahi, el interés por investigar

su materialidad, procedencia y su

iconografia, considerando este tipo de

Fig. 1. “Cristo de Crevillent”, S. XVII. Parroquia de  Cristos indianos como una fusion entre dos
Nuestra Seriora de Belén, Crevillent. Procedencia

Meéxico. Escultura ligera novohispana. . , .
Fuente: IVCR+ americana, en concreto zona de México,

culturas como son la espafiola y la

Nueva Espania.
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2. Objetivos

Comenzaremos por explicar las condiciones sociales y culturales que se dieron durante el
periodo de tiempo comprendido entre los siglos XVI-XVII para que se elaboraran este tipo de
Cristos en la zona de México.

Nos remontamos al siglo XVI, después de la
FRAY TORIBIO DE BENAVENTE

conquista de América por Cristobal Colon, los MOTOLINIA
espaiioles en su proyecto de conquista espiritual MEMORMLES
en el Nuevo Mundo, llevaron la imagen de un "'ff::':mﬁvjjwn-
Cristo europeo. Este estaba concebido a la Nancy Jo¢ Dyer

imagen y semejanza de los europeos, por lo que
el choque cultural se produjo cuando fue
mostrado a los habitantes autoctonos. En el
proceso de evangelizacién, ya contamos con
unos antecedentes en la época de Isabel la
Catolica, a principios del siglo XVI, en
Andalucia y en concreto en el Reino de

Granada, con los tltimos reductos de poblacion N =
arabe peninsular (Pereda, 2007). Fue la propia
reina que patrocind y promovié la produccion T

de obra en serie, mediante un sistema de =

elaboracion seriada mediante moldes. En esta 1 COLEGIO DEMEXICO

ocasion eran esculturas ligeras, cuya técnica era

“papelon” (Pereda, 2007) El objetivo de este Fig. 2. “Memoriales™ de Fray Torino de
tipo de esculturas era una rapida produccion, un Benavente Motolinia. 1549.
bajo coste y un peso liviano para favorecer el transporte. Esto pudo suponer un ejemplo
referencial para la particular realidad de la temprana Nueva Espaia. Asi, en la zona de
Meéxico, la evangelizacion comenzdé con los franciscanos en 1525, la continuaron los agustinos
en 1537 y la finalizaron los jesuitas en 1576. Los frailes fueron introduciendo el cristianismo,
otorgando una gran importancia a las imdgenes dentro de este proceso. Para ello,
aprovecharon la tradicion que encontraron entre los pobladores de elaborar sus idolos con caila
de maiz. En una reflexion sobre este tema, el religioso agustino Matias de Escobar (Peguero,
2013) dice. “...las mismas caflas que habian dado materia para la idolatria, esa misma son hoy
materia desde que se hacen los devotos crucifijos de lo cual creo se complace el Sefior de ver
consagradas aquellas caflas e imagenes suyas...”. Segun diferentes cronicas de la época
(Peguero, 2013), el motivo se debia a que las trasladaban a los lugares donde se iba a tener
lugar las batallas, con la intencién de provocar temor entre sus oponentes y sentirse protegidos
por sus dioses. (Fig. 2)
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A estas figuras, se les suponia
propiedades magicas; si a estos idolos
se les abandonaba en el campo de
batalla, en caso que fueran vencidos;
podrian ser objeto de profanacion por
parte de los vencedores. De ahi, la

necesidad de hacerlas ligeras, para
poder trasladarlas con facilidad.
Aunque segln los ultimos estudios al

respecto, esta afirmacion estd ahora
siendo  cuestionada en  algunos
aspectos. Los espafioles vieron en este

tipo de elaboracion, una via para

acercarse a la poblacion autdctona del
lugar Hay que puntualizar que cuando

Fig. 3. Tzauhtli, mucilago de los seudobulbos de
orquideas.

hablamos de escultura de cafa de maiz,
no es totalmente correcto. Ya que se
utilizaban otros materiales como son: madera de colorin (Zompantle) y de maguey, pasta de la
médula de cafa de maiz triturada, hojas secas de mazorcas, papel amate y como aglutinante de
origen vegetal, el tzauhtli. (Fig. 3)

En este punto, hablaremos de la materialidad de estos Cristos, pero hay que comentar que son
algo mas que simplemente material, habria que hacer una reflexion desde su materialidad
(Marrero, Dias, 2018). Por ello, comenzaremos describiendo grosso modo su metodologia de
fabricacion. A grandes rasgos, se dan dos tipos de estructuras internas, una tipologia hueca o
seriada y otra embonada o maciza. Para ambas estructuras de fabricacion de Cristos de maiz,
existia una preparacion del material: cortando las caflas de maiz ya secas, hirviéndolas en agua
con hierbas venenosas, secandolas al sol, eliminando la corteza y extrayendo sélo la médula.
Esta se molia y se reducia a polvo para luego mezclarse con una goma a partir de un bulbo
joven de orquidea’. (Fig. 4)

La pasta resultante de mezclar esta goma con el polvo de la cafla de maiz tenia como
caracteristicas maleabilidad, ligereza y permanencia en el tiempo. El papel de amate o
papelote, resultaba ser muy caro y dificil de encontrar, por ello reciclaran todo tipo de papeles,

! Se extraia ésta al cocer los bulbos de esta planta en agua, se deja secar el resultado hasta obtener un
polvo blanquecino que se mezcla con agua y el resultado era una goma.
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desde codices aztecas? hasta papel europeo utilizado en documentos de los gobernantes
espaiioles en Nueva Espafia. El papel amate se extraia de la corteza interna de varios tipos de
plantas, en general de la familia moracea, arboles del género ficus, como el ficus insipido o el
ficus trigonata. En cuanto a la utilizacién de la madera, se utilizé la madera del colorin?,
Erythrina coralloides, 4rbol endémico de México. Un arbol sagrado para los aztecas, el cual se
solia reservar para la confeccion de manos, pies y estructura interna. Tanto sus semillas como
sus frijoles tienen una serie de atributos entdgenos, por lo que era consumido por los aztecas
para el arte de la videncia y comunicacion con el mundo espiritual. Incluso la semilla, frijol
rojo, era simbolo de la fortuna y de la proteccion. (Fig. 5)

Fig. 4. Foto del articulo: “Elaboracion de Fig, s. “Erythrina coralloides” o Zompanﬂe.
figuras de pasta de caiia de maiz, una tradicion
de siglo”. Martes 19 de marzo de 2013. Grecia
Ponce. Fuente: Periddico: Cambio de
Michoacan

En el tema de elaboracion de estos Cristos, su estructura interna, se podia diferenciar entre dos
tipos. El primero una tipologia hueca, este tipo de construccion en serie consistia en una horma
interior que se lograba colocando pliegos de papel amate encolado sobre un molde de barro*, los
cuales una vez secos, se cortaban por los laterales para el desmolde, obteniendo dos piezas que se
uniran cosiéndolas o adhiriéndolos para obtener una horma hueca. La cabeza se unia al tronco
mediante una espiga de madera, normalmente de colorin. Y sobre la horma interior hueca se
terminaba de dar volumen con un armazon de cafias unidas junto con pasta de médula de cafia
de maiz aglutinada con mucilago; y sobre ello, se aplicaba el aparejo y la policromia. La
utilizaciéon de un molde, nos permite, hoy en dia, observar similitudes entre Cristos indianos

2 Ellos le llamaban “amatl”, derivado de la lengua nahua, para escribir las gestas de sus héroes y sus ritos
religiosos y sagrados

3 Zompantle

4Un sistema muy similar al de la técnica de papeldn, un sistema de elaboracién de esculturas en serie,
siendo baratas, rapidas de hacer y ligeras de transportar.
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de distintas procedencias, ayudandonos a identificar distintos talleres (Marrero, 2009). En
cuanto al segundo tipo, la estructura maciza, también denominada embonada. (Fig.6 A) y (Fig. 6
B).

Fig. 6 A 'y B. Estructura embonada. TC, corte axial y sagital,” Cristo de Crevillent”. Fuente: IVCR+i

A esta categoria perteneceria el “Cristo de Crevillent”. Se identifican con esculturas con un
alma de atillos de cafias secas partidas longitudinalmente y recubiertas con un armazén de
cafias enteras o cafieja’ que le aporta la consistencia a la escultura. Esta a su vez, se recubre
con pasta de medula de cafla con aglutinante para moldear los detalles, trozos de tela para
reforzar algunas zonas de uniéon de extremidades, por ultimo, la aplicacion en la todalidad de
la superficie del aparejo y la policromia.

Por todo lo anterior expuesto, las aportaciones desde el campo de la restauracién y
conservacion de estas piezas junto con un planteamiento multidisciplinar; han podido
perfilarse hipotéticos talleres de produccion y su correspondiente datacion. Esto es
consecuencia de intervenir estos Cristos novohispanos, los resultados obtenidos de los
estudios cientificos aplicados como pueden ser: radiograficos, endoscopicos y tomografia
axial computarizada junto con una caracterizacion de materiales y la investigacion historica;
han aportado gran informacion sobre su manufactura y materialidad. La recogida de estos
datos, siempre consensuandolos con especialistas de este tipo de esculturas novohispanas,
tanto del campo de la historia del arte como de la restauracion, nos permiten datar e identificar

3 Gracias a la tomografia computarizada TC se puedo observar este tipo de estructura interna.
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distintos talleres de produccion. Un ejemplo de ello seria el caso de nuestro Cristo de
Crevillent, el cual no se incluiria en el taller de los grandes Cristos, a pesar de su tamafio, y su
datacion serfa mas acertada en el siglo XVII®.

Ya hemos mencionado, grosso modo, como se elaboraban este tipo de esculturas. Pero un
aspecto muy interesante de este tipo de Cristos ultramarinos, es el entorno donde fueron
creados y concebidos, un contexto donde interactuaron dos culturas que se encontraron en el
S. XVI en la zona de México. Existian diferencias en la manera de concebir la muerte. Para
los espafioles, Dios muri6 como hombre en un sacrificio para la salvacion de todos los
hombres; en tanto que los dioses autdctonos morian y los hombres eran sacrificados para la
continuidad de su mundo. Por lo cual, un elemento importante en ambas religiones seria la
sangre, como elemento clave en ambas religiones, de ahi que el arte popular desarrolldé un
realismo exacerbado. Para los nativos de la zona de Nueva Espaiia, la sangre simbolizaba vida,
resurreccion; mientras para los europeos simbolizaba la muerte. Los misioneros intentaron que
estas manifestaciones se redujeran a lo basico, para mantenerse en el marco de la pureza
evangélica, minimizando posibles interpretaciones. En todo caso, el espiritu mexicano dejara
su huella en todas las manifestaciones religiosas, con una sensibilidad desbordante, en algunos
casos, ante la muerte, el sacrificio, los colores y la sangre. Aunque en los ultimos estudios,
esta concepcion esta cambiando, en el siglo XVI la policromia de los Cristos mexicanos no
contenia mas sangre que los Cristos europeos. Muchos Cristos indianos toman de referencia
serigrafias y grabados europeos donde aparecen representados Cristos con abundante sangre
en todo su cuerpo. Un ejemplo de escultura espafiola donde se recoge este concepto de
abundancia de sangre seria el “Cristo Nuestro Bien a la columna” o “Cristo atado a la columna
“de Gregorio Fernandez (Ponga, Panero, 2008). (Fig. 7).

¢ Agradecimiento a los conocimientos aportados por: Don Pablo F. Amador Marrero. Instituto de
investigaciones estéticas. Universidad Nacional Auténoma de México. Y Don Ramoén Pérez de Castro.
Departamento de Historia del Arte. Universidad de Valladolid.
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Fig. 7. “Cristo atado a la columna” de Gregorio Fernandez. 1619. Madera policromada. Iglesia
penitencial de Vera Cruz, Valladolid.

Fig. 8. Cara del “Cristo de Crevillent”, una vez eliminados los repolicromados de la zona derecha.
Fuente: IVCR+i

El retablo actual tiene una maquinaria que permite girar la imagen y que se contemple la llaga
de la espalda ensangrentada.

En este punto, describiremos las caracteristicas generales a nivel formal mas evidentes de este
tipo de Cristos. A causa de la limitacion de la propia técnica, llama la atencién normalmente
una disposicion de brazos descolgados con una desproporcionalidad del térax, aunque
reducida respecto a la pelvis. En la zona superior de la escultura: la cabeza suele estar
ligeramente desplomada hacia la izquierda con cara enjuta y frente ancha, el cabello en su
zona superior se presenta lacio y pegado al craneo; y el bigote y barba tienen forma de V
invertida. Curioso suele ser el trazado de las cejas, la morfologia de los parpados, siendo
abultados y bastante curvados, orejas despegadas y abiertas en su parte superior; asi como,
unos labios entreabiertos por lo general. (Fig. 8).

También presenta una desproporcion craneal y del cuello junto con un acortamiento de los
miembros inferiores, a diferencia de los superiores; asi como, una falta de definicion que se
refleja en unas manos grandes y pies. En cuanto al pafio de pureza o perizonium, las formas
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son muy diversas, desde cefiido y adherido al cuerpo; como largo y con un remate a modo
lazada. Estas piezas indianas en cafia suelen tener un forzado de pies inusual, una nudosidad y
anchura de las articulaciones e inserciones musculares gruesas y dedos rectos. Y para finalizar,
la llaga del costado se suele situar en una posicion relativamente alta. Todas estas
peculiaridades formales nos ayudan a poder atribuir o identificar distintos talleres, en
particular rasgos como el pafio de pureza o la
cabeza, son muy importantes para este
objetivo.

Es cierto que una obra se puede considerar
mediocre estilisticamente y valiosa desde el
punto de vista cultural. Aunque esta afirmacion
esta recogida en muchos articulos relacionados
con este tipo de Cristos indianos, gracias a las
ultimas investigaciones y descubrimientos al
respecto, vamos aceptando que no todos los
Cristos se pueden considerar solo de interés
antropologico. Existen mas valores que
incorporarles, no so6lo eran solicitados por
gente del pueblo llano, incluso existia un
interés por las altas esferas del poder, al menos

en el transito entre los siglos XVI y XVIIL
Existen evidencias donde se refleja este interés

Fig. 9. “El crucificado de Lerma”. Taller de
los Grandes Cristos. Finales del S.XVI de la

por la nobleza, administracion y estado
eclesiastico e incluso, del circulo mas estrecho antigua colegiata de San Pedro Lerma,
de la realeza espanola (Marrero, Pérez, 2023). Burgos. Fuente: CCRBC de CyL.

Se solicitaban tanto por su valor religioso como

para pagar alianzas y favores, una especie de regalos ultramarinos por parte de esta nobleza
espafola. El ejemplo mas destacado de ello seria el reinado de Felipe I1I y el Duque de Lerma.
Existen numerosos Cristos vinculados con el linaje de Lerma, destacamos “El crucificado de

Lerma” de la antigua colegiata de san Pedro Lerma, Burgos. (Fig. 9)

Existe una evolucion desde los primeros crucificados que fueron enviados como regalos
individualizados indianos desde el s. XVI a sus localidades de origen en Espafia y ligados a un
uso procesional; hasta llegar a la modalidad de obras vinculadas con el poder, reclamadas por
altas dignidades desde la Peninsula. Por lo anteriormente comentado, no es totalmente cierta la
afirmacion de estar ante piezas populares y de escasa calidad.

Estos Cristos desproporcionados, en algunos casos, modelados en un material tan inusual, eran
y todavia hoy en dia siguen siendo extrafios a nuestra sensibilidad y sucumben ante nuestras
exigencias estéticas. Aunque también es cierto, que gracias a que cada vez se van teniendo
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conocimiento de un mayor ntmero de crucificados ligeros novohispanos, esta idea
preconcebida va cambiando, al resultar, en algunos casos, unas imagenes de gran calidad
artistica que incluso competian con ellos talleres de grandes artistas europeos del momento. Y
éstos, suelen coincidir con los que fueron recibidos en las primeras décadas del siglo XVII,
con un gran valor semantico, simbolo al mismo tiempo de lo exdtico, de una monarquia
universal y catolica en expansion, asi como, poseedores de una fuerza religiosa sin parangon.
Existieron casos de Cristos unidos a reliquias como el “Cristo del Miserere” de la localidad de
Martin Mufloz de las Posadas, Segovia. Esta imagen guardaba en sus pies un trozo de sabana
santa, esto nos indica la importancia que se le otorgaba a estos Cristos indianos.

En los primeros tiempos, es cierto que intentaban paliar este problema estilistico los
misioneros llevando imagenes provenientes de Europa, como todo tipo de santos, angeles,
Virgenes, etc. Pero los nativos del lugar s6lo representaban imagenes a su semejanza, pues
dentro de su cultura, tanto el pelo rubio simbolizaba enfermedad o fuego, como los ojos claros
representaban una enfermedad,
ceguera; por este motivo no se
representaba angeles ni otro tipo
de esculturas con cabello rubio,
ni con ojos azules o verdes.

Continuando con el tema
estilistico, nos remitiéndonos a
Fray Geronimo de Mendieta
(Martinez, 1980):” ... estas
esculturas resultaban a los ojos
europeos carentes de atractivo
estético, pues a los hombres los
representaban feos como a sus
dioses y permitalo Dios que la
figura de sus cuerpos asemejase
a las que tenian sus almas por el
pecado...”

Siguiendo con Fray Gerénimo
de Mendieta, comentaba que
cuando terminaban de hacer las
esculturas se las mostraban al

prior del convento para obtener

la aprobacion, para que viera si Fig. 10. “Cristo crucificado”, ultimo tercio del S. XVI.
estaban bien hechas y eran Convento de Actopan, Hidalgo, México.
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suficientemente devotas. Algunos evidentes defectos naturalistas hicieron que recogieran
advertencias estéticas en el Concilio mexicano (1565) y posteriormente en el III Concilio
(1585). Incluso en el siglo XVIII, hubo una queja formal de la Academia de San Carlos ante lo
indigena por lo que ellos consideraban “estética de la mofa” (Carrillo, Gariel, 1952).

En resumen, aunque en muchos articulos se afirme que la caracteristica de este tipo de Cristos
es su policromia cuyo tono es mas oscuro y se representada mas ensangrentada respecto a la
imagineria europea, sabemos que después de las ultimas investigaciones e intervenciones en
nuevos Cristos indianos, esto no es del todo cierto (Amador, 2007). (Fig. 10)

En cuanto al tema de autoria, la mayoria de este tipo de esculturas son an6nimas, aunque cada
vez, se van descubriendo documentos que registran el origen de estos Cristos que se enviaban
a Espafia. Mediante el comercio de arte entre América y la Peninsula. Se han descubierto
documentacion escrita que nos aporta informacion del propietario, posible taller y la fecha de
la ejecucion de la escultura’. También, se encuentra documentacion en el interior de las
esculturas en forma de codices aztecas reciclados sobre papel amate, escondidos en el interior
o formando parte del pafio de pureza, que permite datarlas o simplemente situarlas en una
determinada zona. Un ejemplo de todo lo que estamos exponiendo es el codice tributario
novohispano, escrito en nathuatl que se encontrd en el interior de la cabeza del “Santo Cristo”
en Valverde de Leganés. Un descubrimiento casual debido a la accion de un ratén que anidaba
en el interior de la cabeza. Otro caso, se dio en el “Crucificado del Capitulo” de Santo
Domingo de Guzméan de la parroquia de Bornos donde formaba parte del pafio de pureza,
donde esta vez, se localizd otro codigo tributario de una tipologia muy sencilla que podria
estar situado en la ciudad de México o proximidades. (Fig. 11)

Respecto a los centros de produccion de estas obras escultéricas se cree que estuvieron
repartidos por diferentes territorios del area mesoamericana, pero las obras que se conservan
actualmente, principalmente se concentran en zonas préoximas al Valle de México, ciudad de
México y la actual region del Estado de Michoacan. Aunque algunos investigadores estan
trabajando en la localizacion precisa de estos talleres y se baraja la existencia de algunos otros
centros de creacion escultorica en Oaxaca, Jalisco, etc., ademas de los mencionados.

7 En el interior del Cristo de la Sangre de la Capilla del Baratillo, Sevilla; se encontré un documento
firmado por Diego Infantes Florentines en la Puebla de los Angeles (México).
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Fig. 11. Detalle del perizonum del “Cristo del capitulo”. Iglesia de santo Domingo de Guzmdan.
Bornos, Cadiz. Fuente: IAPH

Se ha comentado mucho con respecto al arte de los Tarascos® cuyo arte se le ha definido
“arcaico evolucionado”. Siempre se ha visto como unas representaciones alegres con una
expresividad vigorosa y con una sensibilidad estilistica muy marcada. Por ello, a menudo, a
nivel estético se les ha menospreciado sus Cristos. Pero esto, estd cambiando en los ultimos
estudios al respecto.

Pero también existié un mestizaje artistico, religioso y tecnologico que tuvo lugar en la época
colonial entre europeos e indigenas y se llevo a cabo durante toda la época virreinal, S. XVI,
XVII y XVIII. Hubo escultores de renombre peninsulares, entre los que destacan los diversos
miembros de la familia De la Cerda. Un ejemplo a destacar fue Matias de la Cerda, quien
Mota Padilla® afirmé que fue el mas famoso escultor que a este reino llegd de Europa, fue el
primer maestro de donde se ha derivado de padres a hijos. Matias a mediados del siglo XVI,
ya llevaba muchos afios en México, tiempo donde trabajé junto con los artistas tarascos.
Luego hubo una continuidad con su hijo Luis, consiguiendo crear un arte mestizo.

Como ya hemos comentado, existid6 una gran producciéon de Cristos indianos llegando a
exportarse a Espafia. Este comercio dio fama a los talleres de Patzcuaro debido a la perfeccion
y belleza de las esculturas, las cuales eran a escala humana. Incluso Vasco de Quiroga (1470-

8 Habitantes del occidente de México, también llamados purépechas.
9 Matias Angel de la Mota Padilla, sacerdote, politico e historiador mexicano. S. XVII-XVIIL
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1565), primer obispo de Michoacan lleg6 a traer dos escultores a Espafia. El objetivo era que
los conocimientos en este tipo de arte, fundaran una escuela para aprovechar esta técnica
novedosa de la construccion con cafia de maiz sobre otro tipo de soporte, la madera.

Este comercio de obras de arte entre las Indias y la Peninsula se hacia a través de dos flotas de
galeones anuales. Ante lo incierto del viaje, era frecuente la reparticion del legado en dos
galeones. Tras la odisea del viaje, los buques llegaban a la Peninsula y atracaban en el puerto
de Sevilla en los s. XVI y XVII y en Cédiz desde 1717. Fueron frecuentes legados mixtos de
dinero y plata labrada; escultura y plata; dinero, plata y pintura... Ademas, predominaban los
regalos multiples compuestos por varios objetos o partidas en metalico. A la hora de
transportarlos, existia un especial cuidado en el embalaje de las obras artisticas y su proteccion
ante el viaje transatlantico. Para tal fin, se utilizaban contenedores de madera que incluian
distintos materiales como la estopa, resinas, breas, tejidos de arpillera, corcho o hierbas
olorosas repelentes ¢ insecticidas!®. Sabemos que la mayor parte de las piezas venian
embaladas en cajas preparadas para proteger el objeto y evitar que se deteriorase. Las cajas
iban forradas por dentro y cerradas herméticamente, adjuntando en el exterior rotulos que
especificaban el donante, el contenido y el destino. En el caso de los Cristos indianos solian ir
desmontados los brazos y la cruz se colocaba en otro contenedor, todos estos los elementos
iban envueltos en telas para protegerlos de golpes.

Un dato interesante seria la distribucion de estos objetos traidos de Nueva Espafia a sus
lugares de destino. Un ejemplo seria los encargados de conducir los regalos desde Cadiz hasta
las provincias del norte llamadas de Cantabria, éstos eran vecinos de Yanguas que llegaron a
constituir verdaderas compaiiias. Tenemos constancia que se producian bastante retrasos,
inmovilizaciones e irregularidades durante el transporte. Cuando estos legados llegaban a su
destino, a menudo, se producian frecuentes conflictos, causados por la no coincidencia entre
los listados de los objetos enviados y los que llegaban al lugar del destino.

Podriamos decir que los Cristos ligeros novohispanos son imagenes viajeras a lo largo del
tiempo, del espacio fisico y de la cultura que hoy en dia, todavia enlazan a dos zonas
separadas por el Atlantico.

3. Conclusiones

Como conclusion, se ha intentado cuestionar textos anteriores que trataban el tema de los
Cristos de cafia!'. Todo ello, gracias a la labor conjunta entre restauradores € historiadores del
arte, los cuales, ante cualquier intervencién de un Cristo indiano se ha trabajado de manera
interdisciplinar. De este modo, se ha podido cuestionar distintas afirmaciones como: que el

19 a alhucema, orégano y romero.

11 A esta conclusion llegué después de escuchar una magistral conferencia que impartié D. Pablo
Amador Marrero en Valencia el dia 14 de noviembre del 2022.

2025, Editorial Universitat Politécnica de Valéncia
26



Crucificados ligeros novohispanos, una fusion de dos culturas

pueblo de los tarascos fueron los inventores de este tipo de Cristos, la existencia de idolos
aztecas dentro de estas esculturas con el fin de una veneracion por parte de los indigenas, el
concepto mitico de estos Cristos por estar realizados con maiz, los destinatarios de los Cristos
eran, en exclusiva, el pueblo llano; y por ultimo, el denominar artesanos a los artifices de
estos Cristos, considerandolos de inferior categoria.
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Abstract

The recognition of ethnological heritage as such has slowly advanced in the collective
imagination, being the object of a lack of care and research interest until a few
decades ago. In the first recoveries of ethnological material, the criteria for their
conservation were not defined, and the interventions that were carried out on them
sometimes responded to political, social or study interests that generated in them
changes of meaning and physical or comprehension damage that resulted irreparable.
With the progress of conservation towards preventive practices, and the growing
interest in this heritage, a series of guidelines or general intervention criteria have
been established for all conservation actions, and specific for ethnological materials.
Through two interventions on objects from the collection of L'ETNO, Museu valencia
d'etnologia, some of these specific intervention criteria for ethnological heritage are

proposed.

Keywords: Heritage, ethnological, criteria, conservation, interventions, applications,
functionality

Resumen

El reconocimiento del patrimonio etnologico como tal ha avanzado lentamente en el
imaginario colectivo, siendo objeto de la ausencia de cuidados e interés investigador
hasta hace pocas décadas. En las primeras recuperaciones de material etnologico los
criterios para su conservacion no estaban definidos, y las intervenciones que se
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Criterios de intervencion sobre patrimonio etnologico. Algunos ejemplos de la coleccion de L’ETNO,
Museu Valencia d’Etnologia

realizaban sobre ellos respondian en ocasiones a intereses politicos, sociales o de
estudio que generaban en ellos cambios de significado y perjuicios fisicos o de
comprension que resultaban irreparables. Con el avance de la conservacion-
restauracion hacia practicas preventivas, y el creciente interés por este Patrimonio, se
han establecido una serie de pautas o criterios de intervencion generales para todas
las actuaciones de conservacion, y especificas para los materiales etnologicos. A
traves de dos intervenciones en objetos de la coleccion de L’ETNO, Museu valencia
d’etnologia, se plantean algunos de estos criterios de intervencion especificos para
patrimonio etnologico.

Palabras clave: Patrimonio, etnoldgico, criterios, conservacion, intervenciones, uso,
funcionalidad

1. Introduccion

Los bienes de valor etnologico estan considerados como patrimonio cultural en nuestro pais
desde la primera redaccion de las leyes que lo regulan, tanto la Ley de Patrimonio Histdrico
Espafiol, de 1985, como la Ley de Patrimonio Cultural Valenciano, del afio 1998, a cuyo
amparo se establece nuestra coleccion.

Pero en la conciencia colectiva, el respeto y la aceptacion del valor patrimonial de los bienes
etnologicos han avanzado mas lentamente, al igual que sucede con otros valores patrimoniales,
como el natural o el inmaterial.

Desde el ambito de la conservacidn-restauracion, este avance ha sido igualmente lento,
amparado en esta conciencia social, y en la indefinicion de criterios de intervencion
especificos para estos bienes patrimoniales.

La conservacion -restauracion ha sufrido desde los aflos 90, una evolucién importante,
adquiriendo una direccién técnica y cientifica que se aleja cada vez mds de presupuestos
esteticistas y funcionales para su adaptacion a las necesidades del momento.

El patrimonio etnoldgico, con la vaga o confusa conciencia de serlo, ha sido recopilado y
coleccionado atendiendo muchas veces a intereses politicos y sociales, de estudio funcional y
mecanico, o expositivos. Las intervenciones que han sufrido, respondiendo a estos intereses,
han provocado en ocasiones, mutilaciones, cambios en sus cualidades o caracteristicas,
cambios estéticos, pérdidas del todo o partes, y en el peor de los casos, su destruccion.

En algunos campos de la conservacion-restauracion, como los dedicados al patrimonio
artistico o arqueologico, por ejemplo, al amparo de su valor histoérico, artistico, o econémico,
se ha profundizado en el desarrollo de criterios de intervencion especificos, a través del
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estudio de sus materiales y estructuras compositivas, su respuesta a las acciones interventivas,
y a las condiciones ambientales en que son conservados.

En la conservacion de patrimonio etnoldgico, ademas del confuso valor mencionado, la
enorme heterogeneidad de los bienes hace mas dificil la especializacion en su conservacion.

2. Objetivos

Con el avance de la conservacion -restauracion hacia planteamientos preventivos, que se
alejan cada vez mas de las intervenciones invasivas del pasado, y siguiendo como premisas los
criterios de minima intervencion, reversibilidad de los materiales de restauracion y de las
intervenciones, y por encima de ellos, el respeto a la integridad fisica, funcional y simbolica
del objeto etnoldgico, se proponen algunos ejemplos de intervencion en piezas de la coleccion
de L’ETNO, en exhibicion en la exposicion permanente “No es facil ser valencia o
valenciana”. A través de estos ejemplos, planteamos algunos de los criterios de intervencion
especificos de la conservacion de patrimonio etnologico, que, alejados de un componente
esteticista, se centran en el respeto por las huellas y marcas de uso, la funcionalidad de los
objetos y sus cambios como respuesta a nuevos usos, su materialidad, o los restos de los
lugares que los han acogido y del paso del tiempo que han permanecido en ellos.

3. Criterios de intervencion sobre patrimonio etnolégico

Los bienes de valor etnoldgico estan incluidos en las leyes reguladoras de patrimonio cultural,
pero en la conciencia colectiva, la aceptacion y el respeto de su valor patrimonial ha avanzado
lentamente. Todavia nos cuesta como sociedad, entender que los bienes etnoldgicos forman
parte del patrimonio cultural, como testimonios de nuestra forma de vida. Un ejemplo de esto
sucede cuando el publico, en nuestras salas, tiene una tendencia natural a tocar los objetos, por
ese valor cercano y casi de “andar por casa” que tienen estos objetos, a pesar de estar
expuestos en el mobiliario expositivo y formando parte de una exposiciéon en un museo, lo
cual tiende siempre, en nuestra educacion cultural, a sacralizar los objetos.

Igual ha sucedido, por ejemplo, con el patrimonio natural o inmaterial: es hasta hace 4
décadas, mas o menos, que nuestro patrimonio natural empieza a entenderse como tal y a
cuidarse, con politicas de respeto y conservacion del medio natural y paisajistico.

Desde el punto de vista de la conservacion y restauracion, el avance ha sido igualmente lento,
amparado en esta escasa conciencia social de su valor patrimonial y en una indefinicion de
criterios de intervencion especificos para el patrimonio etnoldgico.

A partir de los afios 90 del siglo XX, la conservacion-restauracion adopta una direccion
técnica y cientifica, que se aleja de intervenciones esteticistas o artesanales, y de actuaciones
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adaptadas a las lecturas estilisticas de la época de la intervencién, con visiones sesgadas o
parciales, en ocasiones, sobre como debid de ser un objeto o como debe adaptarse a su
exhibicion, por ejemplo.

El siguiente fragmento de texto de Antonio Colomina ilustra a la perfeccion este cambio de
orientacion en la conservacion-restauracion:

“El antiguo artista-restaurador se obstinaba en recomponer o actualizar la obra de acuerdo
con una intervencion poco respetuosa con la concepcion original. La reinterpretacion
artistica provocaba, de este modo, la transformacion paulatina de formas y significados, con
la incorporacion y convivencia de nuevos elementos formales, cromdticos y simbdlicos.
Afortunadamente, un nuevo perfil profesional acabo por desestimar estas viejas prdcticas
para acometer los procesos de conservacion con una vision mds critica, tecnificada y
cientifica.” (Colomina, 2019)

Para la conservacion-restauracion de patrimonio artistico, arqueoldgico, o documental, por
ejemplo, se ha profundizado en el desarrollo de criterios de intervencion especificos, a partir
del estudio de los materiales compositivos de los bienes, y de la interaccion entre estos dentro
del propio bien. Por poner un ejemplo, en conservacion-restauracion de pintura de caballete, se
han desarrollado extensos estudios sobre los lienzos, las fibras textiles que los componen, los
diferentes tipos de fabricacion y usos en diferentes etapas histdricas, o las interacciones entre
los componentes de una pintura, como las capas de imprimacion, color o barniz.

Asimismo, la respuesta de los bienes a las intervenciones, y su conservacion en determinadas
condiciones medioambientales han permitido profundizar en el desarrollo de esos criterios. A
este respecto se ha avanzado mucho en conservacion-restauracion, gracias al estudio de los
efectos directos e indirectos que las condiciones ambientales donde se conserva un bien tienen
sobre él. Para poder estudiar la evolucion de las intervenciones es necesaria la perspectiva del
tiempo, que, en muchas ocasiones, ha demostrado que aquellas intervenciones que parecian
excelentes generaban grandes inconvenientes a los bienes intervenidos.

Segin la Ley de Patrimonio Historico Espafiol, el patrimonio etnologico agrupa “fodos
aquellos objetos que constituyen la manifestacion o el producto de actividades laborales,
estéticas y ludicas propias de cualquier grupo humano, arraigadas y transmitidas
consuetudinariamente” ( Ley 16/1985, 29 de junio de 1985). La ley de Patrimonio Cultural
Valenciano lo define como “las creaciones, conocimientos, técnicas, prdcticas y usos mas

representativos y valiosos de las formas de vida y de la cultura tradicional valenciana” (Ley
4/1998, 19 de junio de 1998).

De estas dos definiciones tan extensas e inabarcables, se puede resaltar y poner en valor la
enorme heterogeneidad del patrimonio etnoldgico, que hace compleja la especializacion en su
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conservacion, y ha sido, y contintia siendo, un aspecto fundamental en la dificultad de
establecimiento de unos criterios de intervencion propios.

El avance de la conservacidon-restauracion hacia planteamientos preventivos ha supuesto el
abandono de las intervenciones invasivas del pasado, desarrollaindose diferentes aspectos de
las intervenciones que el ICOM CC define durante la 15* Conferencia Trienal, New Delhi, 22-
26 de septiembre de 2008 (Inernational Council of Museums, ICOM, 2008), estableciendo una
terminologia clara para diferenciar las formas de intervencion del Patrimonio tangible:

Conservacion preventiva, Conservacion curativa, y Restauracion. Los términos se diferencian
por sus objetivos, y las medidas y acciones que comprenden.

Define conservacion preventiva como “fodas aquellas medidas y acciones que tengan como
objetito evitar o minimizar futuros deterioros o pérdidas. Se realizan sobre el contexto o el
drea circundante al bien, o mds frecuentemente un grupo de bienes, sin tener en cuenta su
edad o condicion. Estas medidas y acciones son indirectas — no interfieren con los materiales
y las estructuras de los bienes. No modifican su apariencia.”

La conservacion curativa recoge “fodas aquellas acciones aplicadas de manera directa sobre
un bien o un grupo de bienes culturales que tengan como objetivo detener los procesos
dariinos presentes o reforzar su estructura. Estas acciones solo se realizan cuando los bienes
se encuentran en un estado de fragilidad notable o se estdin deteriorando a un ritmo elevado,
por lo que podrian perderse en un tiempo relativamente breve. Estas acciones a veces
modifican el aspecto de los bienes”.

La Restauracion la define como “todas aquellas acciones aplicadas de manera directa a un
bien individual y estable, que tengan como objetivo facilitar su apreciacion, comprension y
uso. Estas acciones solo se realizan cuando el bien ha perdido una parte de su significado o
funcion a través de una alteracion o un deterioro pasados. Se basan en el respeto del material
original. En la mayoria de los casos, estas acciones modifican el aspecto del bien”.

Este planteamiento, ademas de definir las acciones, establece un orden de prioridad en las
intervenciones, actuando en la medida de lo posible desde la conservacion preventiva, y en
funcion del nivel de deterioro de los bienes y su necesidad de recuperacion, avanzar en su
intervencion.

Con el avance de estos planteamientos por parte del ICOM y de otras instituciones
internacionales, se establecen unos criterios de intervencion aplicables a todas las
intervenciones, como premisas a seguir en cada proyecto de conservacidon-restauracion:

Criterio de minima intervencion, que plantea realizar las acciones minimas para estabilizar el
objeto a intervenir, partiendo siempre de actuaciones preventivas. En caso de tener que
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intervenir, se debe partir de acciones curativas, utilizando los materiales mas inocuos, y solo si
es necesario, restaurar como ultimo recurso.

Reversibilidad de los materiales de restauracion y de las intervenciones, garantizando su
eliminacion en caso de que con el avance técnico se descubra que su acciéon es menos
favorable que otras posibles.

Respeto a la integridad fisica, funcional y simbolica del objeto, permitiendo su lectura,
estabilidad y perpetuidad para las siguientes generaciones.

Estos criterios premisa son base de accién también para las intervenciones de patrimonio
etnolégico. Pero se establecen ademas unos criterios especificos de intervencion en patrimonio
etnologico, basados en el respeto por:

las huellas y marcas de uso, como las marcas y desgastes provocados por las manos en una
herramienta de trabajo, por ejemplo.

La funcionalidad de los objetos, respetando los elementos originales con los que se accionaba,
o se hacia funcionar y sus cambios como respuesta a nuevos usos, algo muy propio de la
cultura tradicional, con el aprovechamiento de objetos o materiales para un nuevo uso.

La materialidad, respetando el material original con el que fue creado el objeto, evitando
sustituciones innecesarias, salvo que respondan a un criterio diferenciador en caso de
reintegracion, por ejemplo.

Los restos de su uso y del lugar que los ha acogido, como los restos de granos de arroz o de
plumas de pato en las capas de brea seca de una barca de la Albufera de Valencia, y de la
huella del paso del tiempo, remitiendo a la patina como concepto tradicional de la
conservacion-restauracion.

4. Ejemplos de intervenciones en la coleccion de L’ETNO, Museu Valencia
d’etnologia

A continuacion, se presentan dos ejemplos de intervenciones de bienes de la coleccion de
L’ETNO, Museu Valencia d’etnologia, donde hemos aplicado estos criterios de maneras
diferentes, adaptandonos al objeto, su historia, la forma en que ha llegado a nosotros, y lo que
con su intervencion y exhibicion queremos comunicar.
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4.1 Ascensor Cardellach y hermanos

El primer ejemplo es la intervencion de un ascensor de 1896 de la casa Sanchez de Leon, en
Valencia, fabricado por Enrique Cardellach y hermanos, en Barcelona.

En la donacion a L’ETNO, nos llega la caja del ascensor y la rejeria de acceso al mismo, sin la
magquinaria original. De la rejeria guardamos las puertas de acceso al ascensor, ya que los
laterales formarian parte de la estructura de la escalera del edificio.

El ascensor ha sufrido reformas y reparaciones a lo largo de los afios, tanto mecanicas, de
instalacion eléctrica y de funcionamiento, como estéticas y de uso, con el repintado de la caja,
la sustitucion de vidrios rotos, o el cambio de suelo por uno vinilico con relieve antideslizante.
Se mantuvo en uso hasta el afio
2006.

A finales del afio 2018 se inicia
su intervencion para formar parte
de nuestra exposicion perma-
nente. Por su ubicacion en la
sala, en el centro de una zona
circundante para el paso de los
visitantes, se interviene solo la
parte que va a ser expuesta, es
decir, la caja del ascensor.

Para su intervencion, empezamos
con el estudio de la pieza, de su
historia y evoluciéon, y de su
estructura al final de su vida util.
Su estado de conservacion era
bueno, a pesar de presentar gran
acumulacion de suciedad, espe-
cialmente en la parte superior de
la caja y en los intersticios de la
parte exterior de los vidrios
texturizados. En algunas zonas se
apreciaban grandes manchas de
grasa, fruto del engrasado de

partes de la maquinaria instalada
en esas zonas. Era patente también

Fig. 1. Ascensor instalado en la exposicion “No es facil ser
valencia o valenciana”

un ataque de insectos xilofagos,
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localizado afortunadamente en las chapas de la base, que cubrian parte de la instalacion
eléctrica inferior de la caja del ascensor. En partes puntuales del exterior de la caja se
apreciaban lagunas en el repinte general de la misma, fruto del desmontaje de algunas piezas
posteriormente al repintado de la caja.

Trabajamos en equipo con los conservadores del museo para establecer los criterios de
intervencion, que debian responder a la estabilidad de la pieza como premisa, manteniendo las
marcas de uso y las huellas de los cambios en su estructura para adaptarse a las normativas de
uso del equipo y a la renovacion del mismo en las instalaciones del edificio. Debian responder
también a su instalacion en la sala, en el centro de una zona circundante para el paso de los
visitantes.

Esos criterios fueron: minima intervencion, atendiendo solo a la estabilizacion del objecto y a
la eliminacion de la suciedad y el biodeterioro, sustitucion de la parte dafiada por el ataque de
insectos xiléfagos, permanencia de los repintes de uso, ya que formaban parte de la historia y
el acondicionamiento de la pieza, exhibicion con las lagunas en los repintes, ya que eran fruto
del desmontaje de parte de la maquinaria y de la instalacion eléctrica, informando sobre la
evolucion de la pieza, y porque su reintegracion cromatica se valord innecesaria para la vision
estética de la pieza.

Iniciamos los trabajos con el desmontaje de los restos de la instalacion eléctrica moderna, en el
techo del ascensor, de los que habia quedado una parte residual al desmontar el ascensor en el
edificio. Se retiraron una caja con conectores, una pieza de metal pasante para cables, parte del
cableado residual y el freno lateral, que sobresalia de la caja del ascensor en su lateral
izquierdo, para evitar accidentes con los visitantes. Todos estos elementos se guardaron, una
vez limpios, por los datos que puedan aportar al estudio de la pieza, o para su futura
instalacion si asi se determina.

Continuamos con la limpieza de suciedad, polvo y grasa de uso, acumulada durante afios. En
la imagen vemos una mancha amplia de grasa sobre una zona no cubierta por la pintura de
repinte al obstaculizar el trabajo una maquinaria, y en cuya eliminacion se aprecia el barniz
original (fig. 2 y 3).

Se sustituyeron las chapas inferiores que tapan y protegen la instalacion eléctrica. El ataque de
insectos xilofagos las habia dejado con la estructura de las fibras muy debilitada y con escasas
propiedades mecanicas. Se cortaron a la medida de los originales en dos chapas de
contrachapado, y se instalaron con la tornilleria original, de laton.

Como se comentd en la descripcion de criterios, para su exhibicion se han mantenido las
lagunas en las areas sin repinte, ya que son fruto del desmontaje de parte de la maquinaria y de
la instalacion eléctrica, informando sobre las diferentes etapas en la vida util de la pieza, y
porque su reintegracion cromatica se valord innecesaria para la vision estética de la pieza,
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teniendo en cuenta que su apreciacion con la iluminacion disefiada es muy sutil (fig. 4). Para la
exhibicion del ascensor se planted una iluminacion led circundante desde el suelo, y una baja
iluminaciéon ambiental, que permite la visién de otros elementos expositivos con iluminacion
escénica directa y las ilustraciones retroiluminadas circundantes. Se han mantenido también
los grafitis y marcas de uso, sobre todo en el interior de la cabina, como testigos también de la
historia del ascensor. Se ha reparado asimismo la instalacion de luz interior, con el montaje de
una bombilla de LED de baja intensidad. Se mantuvieron también los afiadidos de uso, como

el suelo vinilico antideslizante.

Fig. 4. Lagunas sin repinte sutiles gracias a la iluminacion disefiada
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4.2 Vehiculo 600E

El segundo ejemplo es la intervencion de un vehiculo Seat 600 modelo E blanco, fabricado
entre los afos 1971 y 1973, con multiples reparaciones por deterioro y cambios de uso (fig. 5).
El ntimero de bastidor fue recortado y no podemos fecharlo exactamente. Segin los datos de
catalogacion, este vehiculo fue utilizado en Alcoi hasta su venta a un coleccionista particular
en Valencia. Su tltima revision técnica fue en 1999.

Este Seat 600E llega a la colecciébn como una adquisicion en el afio 2018. El motor estd
desmontado respecto de la carroceria, reduciendo considerablemente el peso del vehiculo.

Fig. 5. Vehiculo 600F previa intervencion

En el afio 2019 se interviene para formar parte de nuestra exposicion permanente. Para su
intervencion se trabaja de nuevo con los conservadores del museo en la bliisqueda de unos
criterios de intervencion especificos, basados en la historia de la pieza, su estado de
conservacion y lo que se quiere comunicar con su exhibicion.

Esos criterios fueron:

la estabilizacion de los materiales, atendiendo principalmente a la eliminacioén de suciedad, el
mantenimiento del motor desmontado, para restar peso al vehiculo y evitar posibles pérdidas
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de aceite en la sala, la sustitucion de las tapicerias por su pésimo estado de conservacion, y la
reposicion de algunos elementos perdidos, para facilitar su lectura e identificacion.

La intervencion del interior y del exterior han tenido diferentes procesos de trabajo y criterios
de intervencion especificos para cada parte, lo que ha supuesto una intervencion larga y
costosa.

En el exterior se han desmontado las ruedas y los parachoques, para trabajar con la carroceria
exenta, sin estos elementos; en el interior se desmontaron todos los elementos, salvo el volante
y el portaobjetos del salpicadero, cuya ubicacion no interrumpia el acceso a otras partes del
interior para su intervencion.

La intervencion del exterior supuso una intensa limpieza de superficies, con mayor atencion en
la parte inferior del vehiculo, donde se acumulaba gran cantidad de suciedad. Esta parte fue
fruto de reparaciones que cambiaron la estructura del material original, apreciandose la
aplicacion de brea de asfalto sobre la superficie metalica en algunas partes. Es un tipo de
reparacion que se realizaba hasta los afios 80 del s.XX, como proteccion ante la corrosion.
Este tipo de superficies resultantes, por su composicion de brea retienen por adhesividad gran
cantidad de suciedad, particulas e incluso grava y restos matéricos del suelo.

Se tratd la corrosion metalica de las superficies no policromadas y de aquellas partes
policromadas con lagunas, con la eliminacion mecanica de la corrosion y un tratamiento
inhibidor y protector de la superficie metalica. Las partes con lagunas en la policromia se
reintegraron cromaticamente para unificar la superficie, ya que eran patentes y dificultaban la
vision del exterior del vehiculo como una superficie continua.

Para la identificacion del vehiculo y su correcta lectura e interpretacion se repusieron algunos
de los elementos perdidos, como el retrovisor, la bigotera, y las molduras cromadas laterales y
bajo puertas. Estos nuevos elementos son repuestos originales de la casa Seat.

La intervencion del interior supuso también la limpieza de todas las superficies, previo
desmontaje de los elementos que se ha comentado, y la limpieza de los propios elementos,
como las alfombras, los cinturones de seguridad o las protecciones térmicas sobre la parte
interior en contacto con el motor. Estas protecciones, de lana de roca y superficie plastica
estaba muy deterioradas por el calor y, ademas de su limpieza, fue necesario consolidarlas en
superficie. Asimismo, se trataron las superficies metalicas que presentaban corrosioén para su
inhibicién y la proteccion de los metales.

Con respecto a los asientos, ante el pésimo estado de conservacion de las tapicerias, con
pérdida de escay y friabilidad del tejido, que habia perdido sus propiedades mecanicas, se
decide su sustitucion para la identificacion del vehiculo y su lectura correcta: el deterioro de
los asientos seria mas patente y llamativo que el vehiculo como objeto representado. Las
tapicerias deterioradas se guardan protegidas por si se valora su reposicion a posteriori, y las
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nuevas, de sustitucion, son
originales de la casa Seat, en
la misma tintada que las que
llevaban estos vehiculos en
esa franja de afios. Se instala
ademas wun protector de
reposicion en la puerta del
copiloto, ya que el suyo lo
habia perdido, y se sustituye
el protector negro de la
puerta del piloto, que era de
otro vehiculo, por otro igual

al de la puerta del copiloto.

Fig. 6. Estado de conservacion de las tapicerias

EL 600E esta instalado en la primera planta del edificio, a pesar de las complicaciones que

supuso subirlo por el hueco de la escalera, al no caber en nuestro montacargas; en este caso, la

ausencia del motor fue muy conveniente para aligerar peso. Se exhibe calzado para evitar el

desinflado y la deformacion de las ruedas al no tener movilidad.

Fig. 7. 600F ya restaurado y preparado para su transporte al museo
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5. Conclusiones

Con estos dos ejemplos hemos planteado algunos de los criterios de intervencion especificos
de patrimonio etnolédgico, aplicandolos de maneras diferentes para adaptarnos al objeto y su
historia, a la forma en que va a pervivir como parte de una coleccion publica, y a los valores y
conocimientos que con su exhibiciéon hemos querido comunicar.

Se han tenido en cuenta el respeto por las marcas de uso y los cambios en los objetos como
respuesta a nuevos usos, como en el caso del ascensor, donde se han mantenido los repintes de
uso, las marcas dejadas por antiguas instalaciones de maquinaria, o el suelo vinilico. Pero
también el cambio documentado de elementos para la correcta lectura y comprension del
objeto, como ha sucedido en el 600E, con la sustitucion de las tapicerias y la reposicion de
algunos de los elementos perdidos.

Para establecer estos criterios de intervencion, especificos para nuestro patrimonio etnoldgico,
hemos trabajado en equipo con los conservadores del museo, y los disefiadores de la
exposicion, ya que los conocimientos que aportan las diferentes disciplinas son necesarios
para establecer esos criterios; los conservadores como conocedores de cada pieza y su historia,
y generadores del discurso expositivo en el que el objeto aporta su esencia a la narracion, los
disefiadores como especialistas en el espacio expositivo, posicionando ¢ iluminando la pieza
para su vision Optima.

Estas intervenciones fueron realizadas por un equipo de conservadores-restauradores formado
por Emilia Rueda, Luis Bertomeu, Nuria Gil e Isabel Alvarez, en colaboracion con los
conservadores de L’ETNO.
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Abstract

“La Patum” was declared a Masterpiece of the Oral and Intangible Heritage of
Humanity by Unesco in 2005. Old costumes from the Patum troupes were recovered and
a process of ordering, classification, registration and assessment of their condition

began.

Six hats and about a hundred of dresses corresponding to all the comparsas, from
between the end of the 19th century and 1990, were recovered: the Tabal, Christians and
Turks, Guita Grossa and the Xica accompanied by guitaires, the Eagle, accompanied by
balladors, the Nans Vells and the Nans Nous, the Gegants Nous couple and the Gegants
Vells couple, the Maces, Sant Miquel and the Angel, and finally, the Plens.

The factors that have deteriorated textiles are intrinsic and extrinsic. They all arrived
with the same type of degradation: previous interventions, dirt, photodegradation, folds,
wrinkles, biodeterioration damage, holes, and tears.

The criteria of minimal intervention, reversibility and discernibility have been used.

Most of the conservation treatments have included: graphic and written documentation,
technical analysis, fibre and dye solubility, surface and wet cleaning, humidification,
consolidation and fixation, and storage system.

Keywords: Patum, degradation factors, textile conservation, preventive conservation.
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Resumen

La Patum fue declarada Obra Maestra del Patrimonio Oral e Inmaterial de la
Humanidad por parte de la Unesco el aiio 2005. Se recuperaron trajes antiguos de las
comparsas de la Patum y se inicio un proceso de ordenacion, clasificacion, registro y
valoracion de su estado de conservacion.

Se recuperaron 6 sombreros y unos 100 vestidos correspondientes a todas las comparsas,
de entre finales del siglo XIX y 1990: el Tabal, Cristianos y Turcos, Guita Grossa y Xica
acompaiiadas por los guitaires, el Aguila, acompaiiada de balladors, los Nans Vells y los
Nans Nous, la pareja de Gegants Nous y la de Gegants Vells, las Maces, Sant Miquel y
el Angel, y finalmente, los vestidores de Plens.

Los factores que han deteriorado los tejidos son intrinsecos y extrinsecos. Todos llegaron
con la misma tipologia de degradaciones: intervenciones anteriores, suciedad,
fotodegradacion, pliegues, arrugas, dario por biodeterioro, lagunas y desgarros.

Se han utilizado los criterios de minima intervencion, reversibilidad y discernibilidad.

La mayoria de los tratamientos de restauracion han incluido.: documentacion grdfica y
escrita, andlisis técnico, de fibras y solubilidad de tintes, limpieza superficial y por
inmersion, humidificacion, consolidacion y fijacion y sistema de almacenaje.

Palabras clave: Patum factores de degradacion, restauracion de tejido, conservacion
preventiva.

1. Introduccion

La Patum, una fiesta tradicional que se realiza durante las fiestas del Corpus Christi en la localidad
barcelonesa de Berga, fue declarada Obra Maestra del Patrimonio Oral e Inmaterial de la
Humanidad por parte de la Unesco en el afio 2005. A partir de esta fecha se recuperaron una serie
de trajes antiguos de las comparsas de la Patum, que durante muchos afios habian sido
practicamente olvidados en diversos equipamientos municipales. Se inicid asi un proceso de
ordenacion, clasificacion, registro e inventario para saber exactamente qué piezas se habian
recuperado y realizar una valoracién de su estado de conservacion.

El resultado fue sorprendente, tanto por la cantidad como por la calidad y antigiiedad de algunos
de los trajes encontrados. Aunque por desgracia, en este primer analisis se detectaron muchas
partes faltantes irreparables e insustituibles.

Se recuperaron un total de 6 sombreros y unos 100 vestidos correspondientes a todas las
comparsas de La Patum y con una datacion aproximada entre finales del siglo XIX y 1990. Cada
comparsa tiene sus peculiaridades, desde la indumentaria hasta la musica: el Tabal dirige todos
los actos de la fiesta, Cristianos (cavallets) y 4 Turcos que representan la lucha secular entre la
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Cruz y la Media Luna, la Guita Grossa y la Xica (introducida en 1891) acompafiadas por los
guitaires, el Aguila, la figura mas sefiorial, aristocrata y distinguida acompanada de balladors
(fig. 41 y 42), los cuatro Nans Vells (fig.49, 50, 51 y 52) introducidos en 1853 y los cuatro Nans
Nous (fig. 47 y 48), la pareja de Gegants Nous y la de Gegants Vells (fig. 53 y 54), las Maces,
Sant Miquel y el Angel, escena que simboliza la eterna lucha entre el Bien y el Mal y finalmente,
los vestidores de Plens (fig. 43, 44, 45 y 46) que solo actuan por la noche en un auténtico infierno
lleno de fuego.

2. Estado de conservacion

El estado de conservacion de muchos de los trajes encontrados era bastante malo, todos ellos
llegaron con la misma tipologia de degradaciones, aunque sobre tejidos muy diversos.

Los factores que han deteriorado los tejidos son tanto intrinsecos, es decir, los propios de la fibra,
como extrinsecos, provocados por el entorno.

* Biodeterioro, donde se incluye tanto la degradacion producida por el ataque de insectos como
los restos que podamos encontrar (fig.1). En las piezas de lana es donde se han encontrado mas
residuos (fig.2).

Fig. 1y 2. Capullo en una bata de Nans Nous y un ataque producido por insectos en un mono de Plens.

* Suciedad: Dentro del término suciedad identificamos tanto el polvo superficial depositado en
la superficie de los tejidos como el integrado en las fibras, y las manchas e incrustaciones de
diversa procedencia (fig.3 y 4). De las piezas que se documentaron, todas ellas tienen una capa
general de suciedad superficial e integrada en las fibras. Debido a esta suciedad, las fibras han
perdido flexibilidad y muestran fragilidad mas evidente en las 4reas donde la suciedad esta
integrada.
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Fig. 3 y 4. Tipologias de manchas en una chaqueta de Turco y una bata de Nans Nous.

* Fotodegradacion: Algunas piezas han cambiado de color original a consecuencia de la luz, otras
se han decolorado a consecuencia de la acidez del sudor y del uso (fig. 5 y 6).

Fig. 5y 6. Decoloracion por sudoracion y por la luz en una chaqueta de turco
y un sombrero de un gigante.

* Pliegues y arrugas: Aqui nos encontramos con un deterioro producido por el uso o por las
condiciones de almacenamiento (fig. 7 y 8).
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8

Fig. 7y 8. Pliegues y arrugas en un pantalén de Cavallet y un cuerpo del Angel.

* Cortes, desgarros y lagunas: la mayoria de las piezas tienen desgarros (fig.9), cortes e hilos
sueltos y estdn parcheadas (fig. 10). Las pasamanerias de todas las piezas, que son
mayoritariamente metalicas, estan descosidas (fig.14). Dado que muchas de estas degradaciones
han sido recosidas (fig. 11, 12 y 13), es importante localizarlas para devolver la forma original.

Fig. 9 y 10. Lagunas y desgarros en un mono de Plens y una bata de Nans Nous.
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Fig. 11, 12 y 13. Recosidos en una bata de Nans Nous, capa de Sant Miquel y bata de Nans Nous.

A parte del tejido de soporte o estructural, también se realiza siempre un apartado del estado de
conservacion de los elementos decorativos. Muchos de ellos son los causantes de dafios
estructurales y fisicos en la propia prenda (fig.14 y 15).

Fig. 14 y 15. Fleco metdlico de la capa del Angel y cierre con éxido de una chaqueta de Cavallets.

Es importante destacar también las intervenciones anteriores como factores de degradacion.
Muchos de los agujeros y desgarros se consolidaron mediante parches de otros tejidos. En
muchos casos se ha encontrado la pieza a la que corresponde el parche (fig.16 y 17).
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Fig. 16 y 17. Parches en un drea del mono de Plens y casaca de Tabaler.

3. Proceso de intervencion

Para realizar los procesos de
conservacion-restauracion de
las prendas, se han aplicado
los criterios que se rigen por
un trabajo basado en pruebas

cientificas. Por eso, el criterio
fundamental seguido ha sido
la minima intervencién e
indispensable, respetando al
maximo la obra original.

Ademés, todos los procesos
llevados a cabo son comple- Fig. 18 y 19. Reversibilidad

tamente reversibles (fig. 18 y

19), y no suponen perjuicio alguno para la obra original. Asimismo, se ha tenido en cuenta la
discernibilidad (fig. 20 y 21) de los procesos realizados, de modo que en todo momento resulte
distinguible el original de los nuevos afiadidos. La mayoria de los tratamientos de restauracion
incluyen 9 puntos que se detallan a continuacion:

1- La Documentacion grafica y por escrito, donde se incluye una descripcion detallada de
la pieza con sus dimensiones.

2- Los analisis de fibras y de ligamentos (fig.22). Antes de proceder a la intervencion de
restauracion se debe documentar la pieza y realizar los analisis pertinentes para proponer un
tratamiento. Por ejemplo, la presencia de hilos metalicos supondra un tipo de tratamiento muy
diferente que si no hubiera. Es importante saber la fibra de la prenda y si el colorante es soluble
con el agua. La naturaleza de la fibra nos permitird saber como puede reaccionar la fibra en
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tratamientos posteriores, como la limpieza por inmersion. La solidez de los colorantes utilizados

en todas las fibras permitird un tipo concreto de tratamiento.

Fig. 20 y 21. Discernibilidad. En estas imdgenes se aprecia qué parte es original y qué parte es
intervencion de restauracion.

3- Limpieza superficial. Este
proceso se realiza con aspirado-
res de baja succion tanto por el
derecho como por el reverso de la
pieza (fig. 23, 24, 25 y 26). La
suciedad, manchas y polvo no
solo deterioran el aspecto de la
prenda, sino que aceleran el
deterioro de la fibra a través de su
accion quimica y abrasiva. La
limpieza es, pues, la fase de la
intervencion dirigida a estabilizar
quimicamente los tejidos. Sin
embargo, esta considerada como
un tratamiento delicado, irrever-
sible y que ocasiona estrés.
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Fig. 25 y 26. Limpieza mediante técnicas de microaspiracion de batas de Nans.

4- La limpieza por inmersion solo se lleva a cabo si realmente debe contribuir a garantizar
una mejor supervivencia del objeto. Si las pruebas de solubilidad nos lo han permitido,
escogeremos el tipo de bafio: con jabon de pH neutro (fig. 27, 28, 29 y 30), sin jabon (bafios de
aclarado), con secuestradores o agentes antirediposicionadores, esponjando. Estos son un
compuesto que forma con los iones metalicos, complejos solubles.

Fig. 27 y 28. Limpieza por inmersion utilizando detergente neutro y esponjas de una chaqueta de turco y
de un pantalon de Balladors.
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Fig. 29 y 30. Chaqueta Turco. Antes y después de la limpieza.

5- La limpieza de los metales, sobre todo de elementos de los galones y elementos de cierre se
realiza con disolventes (alcohol, acetona). Estos elementos deben descoserse de la pieza
previamente (fig. 31).

>

":‘ s v v - 4 4 '

: i le WL

Fig 31. Limpieza con un hisopo humedecido con una mixta de alcohol y acetona para limpiar el
metal de un galon de los purios de un corpiiio del Angel.

6- Correccion de deformaciones-secado. Una vez realizada una limpieza himeda o
tratamiento de humidificacion las piezas se extienden lo mas plano posible y con la ayuda de
secadores en frio, ventiladores, cristales y pesos se seca la pieza corrigiendo pliegues, arrugas
y se aprovecha para alinear los hilos sueltos.
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7- Los tratamientos de humidificacién por ultrasonidos con vapor frio (fig. 32 y 33) se
realizan en piezas donde no es posible la limpieza por inmersion ya sea porque los colorantes

son solubles o por la estructura de la pieza y se utiliza para alisar pliegues y arrugas con ayuda
de la humedad.

Fig. 32 y 33. Tratamiento de humidificacion de un cinturén y una falda de Sant Miquel mediante
humidificacion con ultrasonidos y vapor frio.

8- La consolidacion tiene la funcion de restablecer en lo posible, el equilibrio de la fibra y
ralentizar el futuro deterioro. La consolidacion debe recuperar la consistencia y solidez del
objeto textil. Se puede realizar mediante soportes locales (parches) o soportes totales. Estos se
fijan utilizando puntos de costura especificos de restauracion. Los soportes se tifien utilizando
tintes especificos para conservacion intentando ajustarse al maximo al color original (fig. 34,
35,36, 37, 38 y 39).

Fig. 34 y 35. Consolidacion mediante parche y lineas de punto de restauracion.
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Fig. 36 y 37. Puiio de la manga derecha del mono de Plens antes y después del proceso de
consolidacion.

Fig. 38 y 39. Consolidacién de un fragmento de galén metdlico de una capa del Angel.

9- Almacenamiento y exhibicion. La
conservacion futura de las piezas depende
de las condiciones ambientales en las que
se almacena. Por este motivo se han
realizado unos percheros a medida de las
piezas, que permiten el almacenamiento y
la exhibicion. Se han utilizado colgadores
comerciales y se han modificado
forrandolos con guata y tejido elastico de
algodon (fig. 40). Se ha realizado un

dossier de conservacion preventiva para

Fig 40. Soportes de almacenaje para capas,
pantalones y sombreros.

2025, Editorial Universitat Politécnica de Valéncia [(c) RaM-ETM

53




Elisabet Cerda Dura

que tengan suficiente informacioén para conservar las piezas en las mejores condiciones, como
por ejemplo los valores de humedad relativa (45-55%) y temperatura adecuados (19-20°C).

Para los sombreros se ha realizado un soporte interno que se ajusta a la forma de la pieza para
que descanse. La base interna es de Ethafoam (espuma de polietileno) forrada con guata de
poliéster y cubierta con tejido eléstico de algodon.

Imagenes finales de procesos terminados.

/2

Fig. 41 y 42. Pantalones de Balladors antes y después de la intervencion.

L4

Fig. 43 y 44. Mono de Plens antes de la intervencion.
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Fig. 45 y 46. Mono de Plens después de la intervencion.

Fig. 47,48, 49 y 50. Detalle del cuello de una bata de Nans Nous y Nans Vells antes y después del
tratamiento.
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Fig. 51y 52. Detalle del cuello de una bata de Nans Vells antes y después del tratamiento.

Fig. 53 y 54. Sombrero de gigante antes y después del tratamiento.

4. Conclusiones

Una vez terminada la intervencion en todas las piezas, pudimos hacer un listado de los conjuntos,
los que estaban completos y los que le faltaban partes, mayoritariamente las indumentarias de los
gigantes.

En 2016, y con la voluntad de conmemorar los 150 afios de los Gigantes Viejos y los 125 de los
Nuevos se hizo una exposicion en Berga donde se expusieron las espadas y coronas de los
Gigantes, un sombrero del Gigante Viejo de 1958 y una recopilacion de 15 vestidos que  esta
comparsa ha ido luciendo durante todo el siglo XX. Entre ellos, las cuatro piezas de 1927, que
son las mas distintas; los cuatro de 1957; dos y algunos complementos de 1979, y los cuatro de
1991, que son los mas similares.
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Abstract

The Museu de Patrimoni Industrial i Historia del Campus UPV-Alcoi (MUPIH)
of the Universitat Politecnica de Valencia (UPV) is a unique collection made up
of pieces and machinery used in university teaching since the creation, in 1828,
of the Scientific and Artistic Establishment by the Real Fabrica de Parios de
Alcoy, precursor of the teachings that today are developed in the Escuela
Politécnica Superior de Alcoy of the UPV. From this date onwards, different
names and buildings have given continuity to a pioneering and innovative project
that aimed to train qualified technicians after a theoretical and practical
preparation capable of managing the different industries of the textile and paper
mills of the region. The four departments that were created taught Arithmetic,
Algebra, Geometry, Mechanics, Physics, Chemistry, Drawing and artistic notions
that have been reflected in the didactic instruments and industrial machinery that
have survived to the present day and that are intended to be conserved and
exhibited in the future MUPIH. The museum was founded in the 1990s and is
currently developing different museographic projects to enhance the value of all
the collections, as well as the process for official recognition as a museum and
the conservation and restoration of some pieces. Among these conservation and
restoration works, the recovery of seven didactic display cabinets of various
subjects stands out. The intervention on these objects has focused on stabilising
the materials and elements that make them up, and has been determined by the
application of specialised knowledge and techniques from different fields of
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La recuperacion del patrimonio industrial y de los instrumentos de la didactica
de la antigua sede de la Escuela Industrial de Alcoy

conservation and restoration due to their heterogeneity. Curative conservation
actions have been carried out to slow down the damaging processes and reinforce
the structure of the pieces, and have been complemented with chromatic
reintegration of the supports in order to facilitate the appreciation of the sample
collections at an individual and general level.

Keywords: Museu de Patrimoni Industrial i Historia del Campus UPV-Alcoi; UPV
heritage; didactic instruments; industrial heritage; conservation and restoration
of didactic heritage

Resumen

El Museu de Patrimoni Industrial i Historia del Campus UPV-Alcoi (MUPIH) de
la Universitat Politécnica de Valencia (UPV) es una coleccion unica compuesta
por piezas y maquinaria utilizadas en la docencia universitaria desde la creacion,
en 1828, del Establecimiento Cientifico-Artistico por parte de la Real Fabrica de
Parios de Alcoy, precursora de las enserianzas que hoy se desarrollan en la
Escuela Politécnica Superior de Alcoy de la UPV. A partir de esta fecha,
diferentes nombres y edificios han dado continuidad a un proyecto pionero y
novedoso que pretendia formar técnicos cualificados tras una preparacion
teorico-prdctica capaces de dirigir las distintas industrias de las fabricas textiles
v papeleras de la comarca. En las cuatro catedras que se crearon se impartian
ensenianzas de Aritmética, A’lgebm, Geometria, Mecanica, Fisica, Quimica,
Dibujo y nociones artisticas que se han reflejado en los instrumentos de la
didactica y maquinaria industrial que han llegado hasta la actualidad y que se
pretenden conservar y exponer en el futuro MUPIH. La fundacion del museo se
remonta a la década de los 90 y, en la actualidad, se desarrollan diferentes
proyectos museogrdficos para poner en valor todas las colecciones, asi como la
tramitacion para el reconocimiento oficial como museo y la conservacion y
restauracion de algunas piezas. Entre estas labores conservativas y
restaurativas, destaca la recuperacion de siete muestrarios didacticos de
diversas materias. La intervencion de estos objetos se ha centrado en la
estabilizacion de los materiales y los elementos que los constituyen, y ha estado
determinada por la aplicacion de conocimientos y técnicas especializadas de los
diferentes ambitos de la conservacion y restauracion a causa su heterogeneidad.
Destaca asi la realizacion de acciones de conservacion curativa que han
permitido frenar los procesos daiiinos y reforzar la estructura de las piezas, y se
han complementado con labores restaurativas de reintegracion cromdtica de los
soportes con el fin de facilitar la apreciacion de los muestrarios a nivel individual
y general.
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1. Introduccion

El Museu de Patrimoni Indus-
trial 1 Historia (MUPIH) del
Campus UPV-Alcoi de 1la
Universitat ~ Politécnica  de
Valéncia es una coleccion tnica
compuesta por diversas piezas y
maquinaria utilizada en la
docencia universitaria desde la
creacion del primer estudio
Cientifico Artistico en Alcoy en
el ano 1828.

La Real Fabrica acord6 crear y
mantener a sus expensas unos
estudios de preparacion
industrial, que llamaria
Establecimiento Cientifico - Artistico, conocido con el nombre de “Escuela de la Bolla”, nombre
que toma de la antigua casa gremial de la entidad fundadora y denominada asi porque en ella se
bollaban los pafios de una garantia que certificaba la calidad y el acabado de los géneros textiles.

Fig. 1. Fotografia Edificio Escuelas Industriales de Alcoy.

Son diversos los nombres que han ido acompafiando a las escuelas Industriales de Alcoy.
Gracias a una aportacion en herencia de 7.300 reales de vellon del ciudadano Tomas Gosalbez,
en 1838 se constituyo6 una catedra de matematicas en la ciudad. A peticion del ayuntamiento y
de la fabrica de pafios, se cred una escuela industrial en el afio 1853 (Ferrando, 2016). La escuela
industrial tuvo varias ubicaciones, como el edificio de textil alcoyana o en la calle san Mateo.
Tras la inauguracion en 1907 del Puente del Viaducto, se propuso la construccion del edificio
de las escuelas Industriales en el terreno cedido por la real fabrica de pafios. Tras un concurso,
gano el proyecto en 1912 el arquitecto Joaquin Pla Laporta. En 1923 se coloc6 la primera piedra
y se finaliz6 el edificio en 1936, afio que se destind a hospital de sangre coincidiendo con la
guerra civil (Beneito, 2004).

Concluida la guerra, se destind una zona como prision mientras se iniciaron los trabajos de
reconstruccion y adaptacion del edificio. En el afio 1942 se iniciaron las ensefianzas de Peritos
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Industriales [Figura 1]. Finalmente, en 1972 se integrd en la Universitat Politécnica de Valéncia
como “Escuela Universitaria de Ingenieria Técnica Industrial de Alcoy”.

Asi, el MUPIH pretende transmitir el valor del patrimonio industrial en la historia de Alcoy y
de los instrumentos de la didactica en el proceso de aprendizaje de las anteriores ensefianzas de
la Escuela Industrial. En general, las colecciones pretenden conservar la documentacion y
objetos de dicha escuela y ponerlos en valor para las futuras generaciones. También pretende
ofrecer a un espacio de experiencias compartidas a visitantes, asi como de laboratorio de
investigacion a la comunidad universitaria e investigadores externos.

2. Objetivos

Los objetivos y actuaciones que se pretenden conseguir y realizar con la creacion de este museo
son las siguientes:

Reconocimiento del MUPIH en la red de museos de la Generalitat Valenciana. Para ello
es necesario dotar al mismo de secciones de conservacion, restauracion, documentacion,
investigacion y exposicion. Con ello se conseguiria facilitar la obtencion de recursos y
la difusién de su existencia.

Abrir un camino a la aceptacién oficial de donaciones del valioso y numeroso
patrimonio Industrial de la Comarca, creando una auténtica red de conocimientos y
relaciones entre los diferentes espacios y museos vinculados al patrimonio industrial.
Poner en valor el edificio de las escuelas industriales y los elementos que se han
conservado, piezas Unicas que reflejan parte de nuestra historia.

Promover actuaciones, actividades, publicaciones y programas destinados a poner en

valor el patrimonio industrial e histérico de Alcoy y Comarca.
- Crear espacios expositivos abiertos y accesibles de las diversas secciones del Museo.

3. El Museu de Patrimoni Industrial e Historia (MUPIH)

Es necesaria la creacion de un Museu de Patrimoni Industrial i Historia del Campus UPV-Alcoi
(MUPIH) que proyecte el valor de un campus y una ciudad historica eminentemente industriales
a la sociedad, al turismo cultural y a posibles estudiantes universitarios. Para ello se cuenta con
gran cantidad de elementos de patrimonio material e inmaterial ligados a una historia que
evoluciona desde 1828, con la creacion del Establecimiento Cientifico-Artistico por la Real
Fébrica de Pafios y Papel de Alcoy, hasta el actual Campus d’Alcoi de la Universitat Politécnica
de Valéncia.

A partir de los elementos conservados de gran valor y relacionados con la historia del campus
de Alcoy, se establecen las siguientes secciones:

2025, Editorial Universitat Politécnica de Valéncia [{(c) BANRLE

61



Beatriz Doménech-Garcia e Isaac Montava-Belda

3.1. Las colecciones del MUPIH
3.1.1. Patrimonio industrial

Se trata de una colecciéon de maquinaria que se
utilizaba en los talleres de la Escuela Industrial para
ensefiar a los estudiantes. Existen una serie de
elementos de esta coleccion depositados en un
espacio del s6tano del edificio de la Escuela Industrial
al Passeig Ovidi Montllor, n°1 [Figura 2].

Otra parte importante de esta coleccion estd
custodiada por el Ayuntamiento de Alcoy (Blanes et
al., 2010).

3.1.2. Instrumentos de la didactica

Es una colecciéon de equipos de laboratorio de las
distintas disciplinas propias de las enseflanzas
actuales e historicas del Campus. Se ha planificado
instalarlos en vitrinas en los pasillos del edificio
Carbonell para que sean totalmente accesibles. Se
pretende estructurarlos en diversos proyectos
expositivos propios de cada disciplina o concepto.
Dichos proyectos expositivos no han de anclarse solo en el pasado, sino evolucionar hasta la
situacion actual de la disciplina. Gran parte se encuentran en el edificio de la escuela industrial
mientras se preparan los respectivos proyectos expositivos [Figura 3].

Fig. 2. Elementos de la coleccion de

Patrimonio Industrial.

3.1.3. La historia del Campus de Alcoy

La ensefianza industrial en Alcoy comienza oficialmente en 1828, con la creacion del Pare
Vitoria, Escuela de idiomas o I’Escola d'Art 1 Superior de Disseny d'Alcoi. La Establecimiento
Cientifico-Artistico por la Real Fabrica de Paiios y Papel de Alcoy. La evolucion de esta primera
institucion consideramos que en la actualidad seria el origen del Campus d’Alcoi de la UPV,
aunque no debemos olvidar que también el IES Cotes Baixes, Instituto historia del edificio de
la Escuela Industrial que se entreg6 en 1936 configuran una historia apasionante que debe ser
conservada y musealizada para su correcta conservacion, especialmente la etapa como hospital
Sueco Noruego al ser uno de los ejemplos mas significativos de solidaridad internacional que
se conocen en la etapa de la Guerra Civil Espafiola (Beneito, 2004).
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3.1.4. Coleccion de arte

Se ha iniciado el inventario de la coleccion de arte que se encuentra en el edificio de la Escuela
Industrial, principalmente de cuadros de diferentes épocas y diferentes artistas que estudiaron
en la escuela de artes y oficios.

Fig. 3. Elementos de la didactica situados en el edificio de las Escuelas Industriales.

3.1.5. Archivo histérico

Es necesario completar el inventariado del archivo histérico y administrativo para conocer y
conservar la historia del campus UPV-Alcoi, obteniendo valiosa informacion de estudiantes y
profesores que han repercutido en la historia de la ciudad y de otras localidades.

4. La conservacion y restauracion de instrumentos de didactica: muestrarios

Uno de los principales objetivos que persigue la creacion del MUPIH es el de conservar y
restaurar los bienes que constituiran cada una de las colecciones. Se procura asi la recuperacion
y la puesta en valor de las piezas con el fin de acercarlas a la poblacion, permitiendo de este
modo que la gente, y en especial los vecinos de Alcoy, puedan conocer la historia y la cultura
de su comunidad.

Entre los numerosos objetos que se han rescatado de los antiguos almacenes del Escuela del
Viaducto, destaca un gran numero de instrumentos de didactica utilizados por las diferentes
escuelas que forman parte de la historia del edificio. En el presente texto, nos centraremos de
forma especifica en la recuperacion de antiguos muestrarios para la practica de la ensefianza
[Figura 4].
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Fig. 4. Muestrario “Alimentacion. Legumbres y especias” de la coleccion del MUPIH.

Los muestrarios, conocidos también como “Museos Escolares”, son herramientas didacticas
utilizadas entre el siglo XIX y principios del XX que recogian, en murales de carton rigido, una
gran variedad de sustancias y materiales relacionados con diversas materias, permitiendo que
los alumnos pudiesen conocerlos de primera mano. Concretamente, los muestrarios objeto de
estudio, pertenecen a la coleccion didactica disefiada por el profesor Charles Dorangeon,
publicada por la Libreria Charles Delgrave de Paris y que fue comercializada desde 1884 hasta
la década de 1920 (Andrews, 1908).

Se distribuyeron diferentes “Museos Escolares” segun su disefiador, sin embargo, el de
Dorangeon fue el mas popular, pues era el mas barato y la presentacion didactica de sus muestras
estaba mejor ordenada y clasificada. Esta coleccion se llegd a comercializar en paises tanto de
Europa como de América Latina, englobando secciones pertenecientes a diferentes materias
como la alimentacion, la vestimenta o la construccion, entre otros (Garcia, 2014).

Asi, los siete muestrarios intervenidos pertenecen a las secciones que se detallan a continuacion:

- Alimentacion. Bebidas y varias industrias

- Alimentacion. Legumbres y especias

- Alimentacion. Los cereales y las pastas alimenticias
- Habitacion. Las piedras y las maderas

- Vestido (calzado). El cuero y las pieles
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- Vestido. La tintura y la limpieza
- Necesidades intelectuales. Industrias diversas

4.1. Estado de conservacion

La conservacion y restauracion de muestrarios utilizados en la practica de la ensefianza es un
proceso complejo que requiere la aplicacion de conocimientos y técnicas especializadas.

Se trata de objetos constituidos por materiales muy diversos y con un estado inicial de
conservacion muy heterogéneo entre los diferentes paneles, pudiendo presentar varios desafios
y dificultades. Por un lado, encontramos que cada panel con sus doce cartones rigidos que
contienen las muestras, exige unas necesidades especificas de intervencion debido a los
prototipos que lo constituyen. Cada material requiere de un enfoque de conservacion y
restauracion diferente que puede dificultar la tarea. Por otro lado, debido a la heterogeneidad
del estado inicial de los muestrarios, resulta dificil aplicar un enfoque uniforme para elaborar la
propuesta de intervencion, por lo que cada panel debe ser evaluado individualmente. Ademas,
cabe mencionar que, al tratarse de muestrarios de materias tan diversas, algunos de los
elementos que los constituyen pueden tener una estructura compleja que también dificulte su
manipulacion e intervencion.

Por todo ello, es importante realizar primeramente una evaluacion exhaustiva que permita
identificar los materiales constituyentes y buscar elementos comunes en los muestrarios para
abordarlos bajo una misma metodologia de trabajo, seleccionando los procesos de conservacion
curativa (Nufiez-Santaemilia et al., 2016) y de restauracion mas adecuados para cada caso,
teniendo en consideracion de acometer una intervencion simultdnea en aquellos materiales o
elementos comunes a los siete muestrarios.

Tras estas consideraciones previas, y tras un primer estudio, se puede determinar que estos
instrumentos didacticos se encontraban en un estado de conservacion deficiente.

En general, los soportes de carton rigido presentaban depésitos de polvo por anverso, reverso y
entre el espacio intermedio entre los cartones del soporte principal y de los individuales, asi
como oxidacion y decoloracion debido a su exposicion a la luz. Ademas, también contaban con
delaminaciones y pérdidas tanto en sus bordes como en zonas puntuales de su parte central.
Cabe destacar que, algunos de los soportes individuales, se encontraban fragmentados en dos
piezas y con alglin faltante. Respecto a las muestras, aunque la mayoria se conservaban de
manera integra con suciedad superficial, de forma aislada, se podian encontrar frascos de cristal
rotos [Figura 5], especimenes diluidos que habian ensuciado y tefiido el soporte de carton y
papel [Figura 6], pérdida de algunos ejemplares, pliegues y arrugas en los prototipos de tela,
entre otros.
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Fig. 5. Frasco de cristal fragmentado. Fig. 6. Tincion del soporte por la disolucion de
muestras de jabones.

Finalmente, los muestrarios contaban con dos listones de madera en el plano horizontal superior
e inferior que servian como refuerzo de los soportes. En todos ellos, los clavos de sujecion se
encontraban oxidados, tifiendo y ensuciando su zona circundante o se habian perdido en algunos
casos. En determinados muestrarios, alguno de los listones se habia perdido o se presentaba
partido en dos piezas.

4.2. Proceso de restauracion

Para la recuperacion de los siete muestrarios, se han realizado labores de conservacién curativa
y de restauracion con el fin de higienizar y preservar los elementos y los materiales que los
constituyen (AA.VV., 2008). Estos trabajos se han llevado a término sin efectuar la reposicion
de las muestras perdidas, pues se ha perseguido como objetivo el de mantener la autenticidad
de estos “Museos Escolares” sin afiadir elementos nuevos que desvirtiien las piezas, respetando
asimismo la historia de estos instrumentos que fueron usados en el pasado y, posteriormente,
olvidados hasta la actualidad.

Como se ha mencionado con anterioridad, los muestrarios estin compuestos por una gran
diversidad de materiales, presentando un estado inicial de conservacion muy heterogéneo entre
ellos. Por ello, la intervencion de estos instrumentos didacticos se ha acometido atendiendo a
las particularidades mencionadas, pudiéndola diferenciar en las fases que se detallan a
continuacion:

- Extraccion de los cartones individuales

Para facilitar la limpieza de los muestrarios, primero se han extrajeron manualmente los cartones
rigidos que contienen las muestras, retirando previamente los cordones negros que los sujetaban
[Figuras 7 y 8].
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Fig. 7. Extraccion de los soportes individuales. Fig. 8. Cartones individuales extraidos.

- Extraccion y tratamiento de los listones de madera del soporte

Los muestrarios presentaban, en su perimetro longitudinal, listones de madera fijados mediante
clavos y chinchetas con el fin de otorgar consistencia a los soportes de carton. Estos elementos
punzantes de sujecion se encontraban oxidados llegando a tefiir de 6xido los soportes en algunos
casos. Debido a esto y a que en algunas partes los listones no estaban bien sujetos, se procedid
a eliminar los clavos y las chinchetas mecanicamente, con el fin de restituirlos por otros nuevos,
asi como poder limpiar y tratar las maderas.

Respecto a estos listones de madera, se limpiaron primeramente con una mezcla hidroalcohoélica
en una proporcion de 1:1 y posteriormente se lijaron, ya que algunas de sus caras presentaban
rugosidades y pequeias astillas. Finalmente, se les aplico Xylazel® como tratamiento
preventivo contra insectos xil6fagos.

Ademas, en alguno de los muestrarios faltaba uno de los dos listones que reforzaban el soporte de
carton, por lo que se elaboraron nuevos con madera de pino, aplicandoles igualmente Xylazel®
como tratamiento preventivo y tifiéndolos con nogalina para envejecerlos e integrarlos
estéticamente con los originales.

- Limpieza mecénica del soporte

Los muestrarios presentaban una fina capa de polvo superficial que se eliminé mediante brocha y
aspiracion suave. Tras esta limpieza, se observo que los soportes de carton estaban oscurecidos a
causa de la presencia de suciedad superficial mas adherida, motivo por el cual se limpiaron de
forma mecanica con gomas Wishab® por anverso y reverso.
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- Consolidacion de los soportes de carton

Los bordes de los cartones presentaban pequefias delaminaciones que fueron consolidadas con el
compuesto organico Carboximetilcelulosa (CMC) diluido al 4% en H>O, aplicada mediante un
pequefio pincel y ejerciendo presion posteriormente. Este proceso de fijacion se efectud
ulteriormente al de limpieza mecdanica con el fin de evitar la consolidacion de la suciedad
superficial y debido a que se trataba de pequefios dafios que permitieron trabajar en este orden.

Ademas, algunos de los cartones que conformaban los soportes individuales de las muestras se
encontraban con marcas de dobleces o, incluso, partidos en dos piezas. Por este motivo, y a que la
CMC no tenia suficiente poder de adherencia y fijacion, se consolidaron con Vinavil® 59 diluido
al 7% en H»O y se reforzaron con un fragmento de Reemay® por su reverso.

- Limpieza de las muestras

Las muestras se higienizaron de forma individual teniendo en consideracion las caracteristicas
fisicas de cada una. De este modo, tras el registro fotografico para tener detallada la ubicacion de
cada una de las muestras, se retiraron individualmente de su soporte con el fin de facilitar su
limpieza. Para ello, se realizaron previamente pruebas para comprobar la estabilidad de los
materiales y determinar el sistema mas apropiado.

Los pequefios frascos de cristal [Figura 9] y las piezas ceramicas esmaltadas [Figura 10] se
extrajeron de los soportes y se limpiaron cuidadosamente con una mezcla hidroalcohélica en una
proporciéon de 1:1 que permitia remover la suciedad superficial, devolviendo el lustre de los
ejemplares.

Fig. 9. Arriba: estado inicial del frasco de cristal; abajo: Fig. 10. Detalle de pieza ceramica
frasco de cristal después del proceso de limpieza. esmaltada durante el proceso de limpieza.

Respecto a las muestras de cuero fino, se elimin6 el polvo mas adherido a la superficie con un
hisopo ligeramente humedecido con agua destilada.
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Las muestras de papel se limpiaron con gomas de diferentes durezas, como Milan® y Wishab®,
eliminando asi la suciedad superficial que presentaban. Algunas de estas muestras se encontraban
fragmentadas, por lo que se fijaron con el compuesto orgdnico Carboximetilcelulosa (CMC)
diluido al 4% en H,O y se reforzaron por su reverso con papel japonés de 12 g/m?.

- Consolidacion

Algunos de los frascos de cristal presentaban partes fragmentadas que fueron fijadas con la
resina acrilica Paraloid® B72 al 9% en acetona. Cabe mencionar, que se opto6 por este disolvente
debido a su rapida evaporacion, lo cual facilito el proceso de montaje de las piezas rotas.

Del mismo modo, las pequefias muestras de jabon presentes en el muestrario referente a
“Vestido. La tintura y la limpieza” se encontraban muy dafiadas y erosionadas, pues se habian
visto expuestas a alguna fuente de humedad en algin momento especifico de su historia,
disolviéndose parcialmente y ensuciando el soporte. A causa del mal estado de estos ejemplares,
se decidio consolidarlos igualmente con Paraloid® B72 al 9% en acetona con el fin de evitar su
futura disgregacion.

- Estabilizacion de las muestras de metal

Uno de los cartones individuales, contenia puntas de pluma para escritura que se habian oxidado
superficialmente debido al paso del tiempo y a su exposicion al ambiente. Ademas de eliminar
primeramente el polvo, la ligera capa de 6xido se removid de forma mecanica mediante bisturi
y posteriormente se protegieron cada una de las puntas de pluma aplicando una capa de la resina
acrilica Paraloid® B72 al 10% en acetona con un pequefio pincel.

- Eliminacién de deformaciones planimétricas

Algunas de las muestras textiles se encontraban deformadas debido a un almacenaje incorrecto
que habia generado pliegues y arrugas en ellas. Por este motivo, estas alteraciones se eliminaron
mediante la aplicacion de humedad de forma controlada y el posterior planchado con la espatula
caliente a temperatura controlada y utilizando un Melinex® intermedio. Posteriormente, y tras
haber eliminado la humedad al completo, se dejaron enfriar bajo peso para asegurar la
efectividad del tratamiento.

- Sustitucion de las sujeciones de las muestras

Las muestras se encontraban sujetas a los soportes individuales de carton rigido mediante
alambre fino que, en algunos casos, se encontraba oxidado y fragmentado. Las sujeciones que
se presentaban en este estado fueron sustituidas por alambre nuevo impermeabilizado
previamente con Paraloid® B72 al 10% en acetona, evitando asi su futura oxidacion.

2025, Editorial Universitat Politécnica de Valéncia [{(c) BANRLE

69



Beatriz Doménech-Garcia e Isaac Montava-Belda

- Reintegracion cromatica

Los soportes de carton presentaban pequeiias lagunas que fueron reintegradas con acuarelas y
Gouaches® mediante técnica discernible de puntillismo. Es necesario destacar el de los soportes
individuales del muestrario “Vestuario: la tintura y la limpieza” dafiado por la disolucion parcial
de las muestras de jabones, fue reintegrado con un puntillismo en degradacion con el fin de
integrar las zonas tefiidas por los restos jabonosos. De este modo, se consiguié devolver cierta
uniformidad visual al soporte individual y facilitar nuevamente la lectura de los rotulos relativos
a cada muestra.

- Montaje de los muestrarios

Una vez intervenidos los soportes y las
muestras, se procedié al montaje de los
“Museos Escolares”. Primeramente, se
colocaron los listones ya tratados,
fijandolos con nuevos clavos
impermeabilizados ~ previamente  con
Paraloid® B72 al 10% en acetona para
evitar su futura degradacion y oxidacion.
Seguidamente, se colocaron los cordones de
sujecion y se colocaron los cartones rigidos
individuales con las muestras colocadas en
sus lugares correspondientes. Finalmente,

ALIMENTA G, y
willYNIAGON

se ajustaron los cordones de sujecion y se
anudaron debidamente seglin su sistema de
original, asegurando la correcta fijacion de
los muestrarios.

Cabe mencionar que, tras la intervencion
realizada, los  muestrarios fueron

enmarcados para su futura exposicion al

publico por una empresa especializada
Fig. 11. Vista general de tres de los muestrarios tras

su intervencion y enmarcacion. [Figura 11], colocando un plexiglass con

proteccion anti UV para asegurar la correcta
conservacion de los materiales.

5. Conclusiones

A través del presente texto, se resalta la importancia de la creacion del Museu de Patrimoni
Industrial i Historia (MUPIH) del Campus UPV-Alcoi de la Universitat Politécnica de Valéncia.
Este proyecto, resulta de vital relevancia para la salvaguarda del legado de las actividades
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econdmicas, educativas y sociales que han modelado la identidad de Alcoy y que han influido
en el desarrollo de su comunidad a lo largo de los ultimos siglos.

El MUPIH pretende servir como herramienta para transmitir el valor del patrimonio industrial
en la historia de la ciudad alcoyana y de los instrumentos de la didactica en el proceso de
aprendizaje de las anteriores ensefianzas de la Escuela Industrial. Asi, es esencial preservar los
bienes que formaran parte de las colecciones del Museo, pues estos objetos serviran para la
educacion y divulgacion entre la poblacion, promoviendo la cultura y el sentido de identidad
local. Igualmente, cabe resaltar el potencial de investigacion y desarrollo que plantea el MUPIH,
ya que supone el origen de futuros proyectos de estudio en relacion con esta tematica, pudiendo
contribuir al desarrollo de la comunidad.

Por tultimo, en términos de conservacion y restauracion, tal y como se ha ejemplificado en la
recuperacion los siete muestrarios o “Museos Escolares” para la coleccion de Instrumentos de
la didactica del MUPIH, la intervencion de este tipo de objetos supone un desafio complejo para
los especialistas debido a las caracteristicas inherentes de cada objeto y al heterogéneo estado
de conservacion que presentan. En muchas ocasiones, se trata de piezas de materiales delicados
con diferentes grados de deterioro y en los que es evidente el paso del tiempo y su uso. Por ello,
es fundamental abordar cada caso de manera individualizada, estabilizando y reparando los
dafios sin comprometer la integridad original de las piezas, al mismo tiempo que se preserva su
valor historico y social.
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Abstract

Computer assets are heritage of a heterogeneous nature, coming from emerging
typologies that have arisen from the current integrating discourse that values assets
also for their social significance. Despite theoretical recognition, these assets have
sometimes been condemned to oblivion due to their intrinsic characteristics, which
make it difficult to value them in practice. Current conservation techniques aim to
preserve different aspects of computer assets: their utility, their interface or their
significance as cultural containers. Due to accessibility, and understanding
documentation as the first conservation measure, musealization and cataloging are the
strategies mostly adopted. This is the case of the Museu d'Informatica of the
Universitat Politecnica de Valéncia, which focuses its conservation work on the
collection and cataloging of assets for exhibition and divulgation using the DOMUS
integrated museum management system. In this communication, it is stated that the
analysis of the institution's resources, the documentary status and the technical
process, allow the establishment of a controlled cataloging protocol. Thus, the
coherence of the process and a correct documentary status are promoted, which in turn
allows subsequent activities that favor dynamization and communication with the
public, resulting in the conservation of asset.

Keywords: Computer heritage, cataloging protocol, DOMUS system, heritage
revaluation, Museu d'Informatica.
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Catalogacion como estrategia de revalorizacion del patrimonio informdatico

Resumen

Los bienes informaticos son patrimonio de cardcter heterogéneo, procedentes de
tipologias emergentes surgidas por el discurso integrador actual que valoriza los
bienes también por su significacion social. A pesar del reconocimiento teorico, estos
bienes en ocasiones se han condenado al olvido debido a sus caracteristicas
intrinsecas, que dificultan su valorizacion en la practica. Las técnicas actuales de
conservacion tienen como objetivo preservar distintos aspectos de los bienes
informaticos: su utilidad, su interfaz o su significacion como contenedores culturales.
Por accesibilidad, y entendiendo la documentacion como primera medida de
conservacion, la musealizacion y catalogacion son las estrategias mayoritariamente
adoptadas. Es el caso del Museu d’Informatica de la Universitat Politécnica de
Valencia, que centra sus labores de conservacion en el acopio y catalogacion de los
bienes para su exhibicion y difusion empleando el sistema integrado de gestion
museogrdfica DOMUS. En esta comunicacion, se expone que el andlisis de los
recursos de la institucion, del estado documental y del proceso técnico, permiten
establecer un protocolo controlado de catalogacion. Asi, se promueve la coherencia
del proceso y un correcto estado documental que permite, a su vez, realizar posteriores
actividades que favorecen la dinamizacion y la comunicacion con el publico,
redundando en la conservacion de los bienes.

Palabras clave: Patrimonio informdtico, protocolo de catalogacion, sistema DOMUS,
revalorizacion patrimonial, Museu d’Informatica.

1. Introduccion

Al haber servido la informatica como base para el desarrollo de otros ambitos del
conocimiento, el patrimonio informatico abarca objetos procedentes de distintas disciplinas
identificados bajo tipologias diversas. Pueden ser considerados como patrimonio informatico
aquellos bienes que, relativos a la ciencia de la informatica, han definido una etapa del
desarrollo de la historia, han revolucionado nuestra manera de relacionarnos, o han sido
identitarios de una sociedad o generacion determinada, conservando su poder simbolico o
evocador. Por tanto, los podemos encontrar clasificados de distinta manera, bien como objetos
etnologicos (Agudo Torrico, 1999), objetos cientifico-técnicos (Jiménez Albarran et al., 2004),
objetos tecnologicos (Caro Herrero, 2014) u objetos industriales (Casanelles Rahola, 1998).
Todas estas tipologias tienen en comun que son de reciente adopcion, reconocidas para su
conservacion por su significacion social y no sélo por los valores histérico-artisticos. Y que, a
su vez, han visto dificultado su reconocimiento por no ajustarse a estas cualidades, con un
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paradigma de conservacion que prioriza, en ocasiones, los objetos que ostentan valores
tradicionales.

Sin embargo, en el caso del patrimonio informadtico, su conservacion se dificulta no s6lo por
su variada categorizacion y reciente reconocimiento, sino también por el formato en el que se
halla -fisico hardware y digital software- y sus caracteristicas intrinsecas. El hecho de que
sean objetos utilitarios procedentes de un sector que ha experimentado una urgencia en su
desarrollo, ha propiciado que se hayan eliminado muchos de ellos por una alta tasa de
reposicion y que se complique la valoracion de cada bien en particular antes de su pérdida. La
obsolescencia en la que han derivado, por otra parte, ha provocado que se haya perdido la
informacion digital al quedar inutilizado el soporte que la reproduce, con problemas de
derechos de autor en el caso de la busqueda de su migracion a otro formato (Farrand, 2012).
Ademas, el fuerte componente técnico de estos objetos, que define muchas veces su
relevancia, puede dificultar la transmision del discurso expositivo que busque ponerlos en
valor, alejandolos del publico general y relegando su reconocimiento a especialistas del
ambito.

Las técnicas de conservacion han tenido como objetivo paliar la pérdida desde distintos frentes
atendiendo a estas caracteristicas. Se ha buscado la recuperacion de la funcionalidad original,
con la reparacion del objeto (Computer History Museum, s.f.); la reproducibilidad del
software en un formato actualizado con técnicas de virtualizacion, simulacion o emulacion
(The MAME Project, s.f.); o bien se ha buscado conservar el objeto o su significancia como
testimonio, promoviendo la transmision del discurso construido en torno a ¢él para su
apreciacion colectiva, con la practica de su musealizacion y/o catalogacion (Intel Museum s.f.,
Fondo Historico de Endesa, s.f.).

En el Museu d’Informatica de la Universitat Politécnica de Valéncia (UPV), pionero en
Espafia por su inauguracion en 2001 pero también por su contexto universitario con una
coleccion de este caracter, se adoptaron en origen las funciones tradicionales de museo que
aun hoy desempeiia: de acopio, documentacion, exposicion y divulgacion de los objetos como
via para su conservacion, es decir, mediante la técnica de musealizacion y catalogacion.

En este caso, la revision del programa de documentacion dentro del plan general del museo, con
el analisis funcional y del estado de la coleccion, junto con la adopcion de un protocolo
normalizado de catalogacion, se mostraron actuaciones necesarias para la adecuada conservacion
de los bienes al promover un correcto estado documental y la dinamizacién de los fondos. En
esta comunicacion, se evidencia que la catalogacion puede ser vista como estrategia integral, en
el marco de la tendencia actual que identifica la preservacion con la divulgacion del discurso
construido para la estima colectiva de los bienes, constituyendo a su vez una base para la
adopcion de posteriores medidas de conexion y revalorizacion de los objetos.
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2. Objetivos

El objetivo principal es emplear la catalogacion como estrategia para revalorizar el patrimonio
informatico que custodia el Museu d’Informatica de la UPV. Como objetivos especificos para
alcanzar el objetivo principal, se establecieron:

- Analizar la politica y estructura de gestion, analizando los recursos del museo.

- Evidenciar el estado documental de la coleccion, tanto en fisico como en digital.

- Adoptar un protocolo adaptado y normalizado para facilitar el proceso técnico y la
transmision de la informacion.

- Realizar medidas de divulgacion directamente relacionadas con la coleccion para
favorecer vinculos con la comunidad, como la creacion de cartelas identificativas y
talleres de formacion.

3. El Museu d’Informatica de la Universitat Politécnica de Valéncia

El Museu d’Informatica de la UPV se inauguré en acto publico el 11 de diciembre del afio
2001. En el curso académico 2012-2013, se impulsé el proyecto didactico de formacion
dirigido mayoritariamente a estudiantes del sistema educativo en niveles de primaria,
secundaria y universidad (Molero, 2015). Debido a su creciente impacto social, el 13 de mayo
de 2013 el museo fue reconocido oficialmente por la Conselleria d’Educacio, Cultura i Esport
de la Comunitat Valenciana. En 2015, se aprobaria su solicitud de adhesion al Consejo
Internacional de Museos (ICOM).

Al cristalizarse en 2015 en la Asamblea General de la Organizacion de las Naciones Unidas
(ONU) la Agenda 2030 de Desarrollo Sostenible, el Museo en consonancia con la universidad
reorient6 su linea estratégica basandose en los ODS para las actividades pedagdgicas.

En paralelo, debido al crecimiento de la coleccion, se decidié formalizar en octubre de 2015 el
sistema de control de los objetos firmando un convenio de colaboracion con el Ministerio de
Educacion, Cultura y Deporte, a través del cual se implantd en 2017 el programa DOMUS.
Este sistema de documentacion estatal para la gestion integral de museos permitio a su vez la
incorporacion del catalogo propio a CER.es, catalogo de la Red Digital de Colecciones de
Museos de Espaiia, proyecto paralelo inherente a DOMUS.

La coleccion del museo esta formada actualmente por mas de 2500 piezas, con una seleccion
en exposicion permanente en los espacios de la Escola Técnica Superior d'Enginyeria

Informatica (ETSINF) (Fig. 1). Objetos patrimoniales como videojuegos, ordenadores y
maquinas de escribir, diversos elementos mecanicos, eléctricos y electronicos que evidencian
el desarrollo vertiginoso de la informatica en nuestra sociedad. Actualmente, debido al
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volumen creciente de la coleccion y a su estado documental, el museo esta centrado en vias de
mejora de la calidad, sostenibilidad en la gestion y en actividades de dinamizacién de la
coleccion.

Fig. 1. Seccion de la exposicion permanente ubicada en el pasillo de la primera planta de la ETSINF.

4. Metodologia
4.1 Politica y estructura de gestion

El anélisis de la politica y estructura de gestion permite saber qué recursos, con sus ventajas y
limitaciones, se tienen a la hora de plantear un sistema de trabajo con la coleccion.
Considerando que la consecucion de un proyecto depende de un conjunto de factores internos
y externos, el andlisis DAFO - debilidades, amenazas, fortalezas y oportunidades - constituye
un método de evaluacion de los recursos institucionales y un método de busqueda de
informacién (Edson, 2017).

Como resultado del analisis DAFO, encontramos que puede considerarse una debilidad que el
personal de gestion del Museu d’Informatica esté basado en profesorado y alumnado en
ocasiones sin formacion en conservacion, éste ultimo rotativo en el marco de practicas o becas
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de colaboraciéon. El alumnado, que se inicia en DOMUS, se encuentra a cargo de una
coleccion con caracteristicas técnicas complejas, en volumen creciente, actuando sin manual
interno ni hoja de registro. Se hallan fortalezas, sin embargo, en el hecho de que el personal
permanente, el profesorado, esta especializado en la tematica de la coleccion, lo que aporta un
enriquecimiento constante conforme la colecciébn crece. Ademas, el personal estd
comprometido con el museo e interesado en nuevas iniciativas.

Por otra parte, como amenazas, se observa que el museo depende de la universidad para
cualquier proyecto, sin contar con espacio fisico propio y estando la coleccion descentralizada,
debiendo atender dentro de este marco universitario a cumplir con los estandares de calidad
esperados. Se evidencia, ademas, cierto desconocimiento por parte de la comunidad
universitaria de los servicios que brinda el museo. Estas amenazas pueden impactar en la
continuidad del discurso museologico, saturar el flujo de trabajo y limitar el alcance del

musco.

Finalmente, en el mismo marco universitario en el que se trabaja, con el apoyo de la
universidad y la escuela, se respetan los espacios asumidos por el museo al reconocer su
impacto social, por lo que este reconocimiento se presenta como la mayor ventaja en cuanto a
las oportunidades para emprender proyectos propios.

4.2 Estado documental

El andlisis del estado documental permite identificar qué problemas deben ser solucionados
para alcanzar el estado de control. En este caso, se realiz6 atendiendo a dos niveles de
informacion aportados, de la coleccion en fisico y de la base de datos digital. En cuanto a la
coleccion en fisico, se hallaba una gran cantidad de objetos por documentar, tanto en los
almacenes del museo como en las vitrinas de exposicion, lo que indicaba una sobrecarga de
trabajo. Al trabajar sin documento de registro ni hoja de donacién, se colocaba un post-it en
los objetos con los datos de entrada, que en ocasiones se eliminaba o dejaba adherido tras su
almacenamiento o exposicion (Fig. 2).Se encontraron, ademads, objetos sin el etiquetado
utilizado para siglar los objetos, pero dados de alta en el sistema DOMUS, objetos con siglado
no actualizado y objetos con siglado en sitios no visibles e incluso perjudiciales para la pieza,
con la etiqueta introducida en carcasas o ranuras para disquetes.

A nivel del estado de la coleccion en digital, se observo que existia una falta de consenso en la
forma de introduccion de terminologias de identificacion de los objetos, lo que conlleva a la
multiplicidad de términos referidos al mismo concepto. Por otra parte, se encontraron
categorias dadas de alta en DOMUS sin relevancia patrimonial, destinada a complementos de
exposicion, muebles y accesorios. También se encontraron fichas repetidas, incompletas o con
ubicaciones incorrectas, lo que da pie a la deslocalizacion del objeto (Fig. 3). Por tultimo, en
ocasiones, las fotografias no registraban correctamente el objeto o su numero de serie.
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Considerando que en el museo se tienen varias piezas del mismo modelo que pueden diferir en
ubicacion, la fotografia en la base de datos resulta indispensable para saber rapidamente con
qué objeto se trata en particular.

Sistema Integrado de Documentacién y Gestion Museogréfica

Sistema Integrado de Documentacién y Gestién Museogréfica
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Fig. 3. Ordenador con ficha sin fotografia. Esta irregularidad conllevo su doble catalogacion y
deslocalizacion de parte de sus componentes no inventariados (joystick y caja), separados por motivos
expositivos.

4.3 Protocolo de actuacion

El andlisis de la estructura del museo y del estado documental permiten establecer
necesidades, prioridades y procedimientos de ejecucion, partes fundamentales del programa de
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documentacion en un museo (Ministerio de Cultura, 2005). Se deben establecer unos criterios
de actuacion, dado que el uso de un sistema de documentacion exige una definicion de las
normativas unitarias, de las directrices técnicas sobre el tratamiento técnico-administrativo, asi
como una estructuracion global de los procesos documentales (Comision de Normalizacion
Documental, 1998). De esta manera, se evitan situaciones incorrectas, permitiendo solventar
errores existentes, asegurando la preservacion de la informacion cultural.

Como necesidades especificas, encontramos que se debia continuar con la mision formativa
del alumnado encargado de la coleccion, sin renunciar al uso de DOMUS debido al ya
arraigado uso en el museo y las ventajas de gestion integral y divulgacion que aporta. Por lo
tanto, el objetivo seria facilitar el proceso técnico para garantizar el aprendizaje y evitar
errores, con su simplificacion y su registro por escrito en un manual interno. Como
prioridades, se establecieron revisar el inventario hasta alcanzar un punto de control segin
secciones, empezando por el sector de la exposicion permanente, haciendo un trabajo de
concienciacion en el equipo acerca de la importancia del control de los objetos con la
actualizacion de su ubicacion y el respeto al protocolo. Ademads, se debia establecer una
sintaxis y una terminologia coherente para la introduccion de datos en DOMUS. En definitiva,
debia tenderse a la estandarizacion o normalizacion del proceso, para codificar un
procedimiento con el objetivo de resolver problemas que se repetian con frecuencia,
ordenando sus datos con un criterio unificado y loégico en busqueda de una solucion (Gonzalez
de Guzman, 1952).

Se abordo el trabajo dividiendo las distintas acciones a realizar para alcanzar el estado de
control, dividiéndolas segin el flujo de trabajo de la gestion de una coleccion: registro,
inventario y catalogacion. De las acciones realizadas, se establecerian las pautas a seguir como
protocolo general.

En la etapa de registro, se completd la informacion faltante dentro de DOMUS del objeto
referente a su asignacion y procedencia, distinguiendo entre fecha de cesion y fecha de
entrada, localizando al donante si era posible, para rellenar vacios administrativos y firmar una
hoja de cesion en caso necesario. Ademas, se cred un expediente y un filtro dentro de DOMUS
para digitalizar documentacion asociada y relacionarla con sus objetos, que hasta entonces se
conservaba sblo en fisico o mediante post-it. Para gestionar los objetos pendientes de alta y
evitar la saturacion y diseminacion dentro del museo, se instalaron unos armarios destinados a
contener y ordenar los objetos entrantes. Las pautas establecidas fueron, por tanto, la
obligatoriedad del uso de un documento administrativo de donacién, el uso del apartado del
filtro de expediente correspondiente y el uso de los armarios para los objetos entrantes,
evitando ubicarlos en almacenes o sectores expositivos sin registrarlos previamente en
DOMUS.
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Dentro del proceso de inventario, se actualiz6 en las fichas de DOMUS el estado de las
vitrinas, eliminando duplicados, realizando las fotografias correspondientes y corrigiendo la
informacion introducida. Se establecieron unos campos minimos a completar en la base de
datos para localizarlos, eliminando las categorias que no se correspondian con ningun fondo
museografico (como mobiliario) y recategorizando o eliminando la ficha de los objetos que se
identificaban bajo la categoria eliminada. Algunos de los apartados establecidos son
obligatorios para su alta en DOMUS, como clasificacion genérica y tipo de objeto. Sin
embargo, para el museo se completaran otros también necesarios para facilitar la busqueda en
la base de datos por necesidades propias, como titulo y conjunto. Por ejemplo, el apartado
conjunto, referido a piezas individuales del mismo objeto, nos permitié enlazar la informacion
de un equipamiento informatico cuyas piezas van a ser separadas por motivos expositivos y
que requeriran una ficha para cada objeto (Fig. 4). De esta manera, por ejemplo, si se expone
solamente el ordenador, quedando un cargador o una caja contenedora en almacenaje, no se
pierde la informacion que los relaciona como conjunto a pesar de estar en distintas
ubicaciones. Esta pauta fue, a partir de entonces, de criterio comun.

En cuanto a la sintaxis y terminologia elegida, al no existir un tesauro oficial unico para este
tipo de patrimonio, se va construyendo conforme necesidad segun la entrada de los objetos. A
tal efecto, nos auxiliamos de las normas UNE-ISO 25964 de Tesauros para su correccion y su
paulatina construcciéon (correccion de términos en plural, eliminacion de duplicados,

' Sistema de Documentacion y Gestion Museogréfica.  DOMUS 4.4.4 - 11/12/2019.  [01/02/2022] | =15 [ — T 2021 001723
Fondos tema  Ayuda  Salir - Objeto Ordenador
Dz \W[ 4 RlEsled % o m K 8 | Expediente 2021/004
—\m Autor Apple
> Catalogacion de Fondos icos (filtro activo) INVENTARIO: CE2021/004/230 h Titulo Apple Macinlosh Portable
6 éniClasificacd Dat
I 0002 Inventario CE2021/004/300
Ubicacion: ’ T
Inveniaio:  [CE2021/004/230 , |« 1 1+ |=]# Obieto Maletin
ED: 7 .
J EDE A e gl Expediente 20217004
Departamerto: | | Autor Apple
Clas. genérica: [Hardware In| ] Titulo Apple Macintosh Portable
g ) T ] 0003 Inventario CE2021/004/301
N.oweclia, In] Obieto Fuente de almentacion
Tipologia/Est. | In| Expediente 20217004
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Nt de tito: [T Conponenies | Numsracin ropi [vable web @ 51 C o € Todos Titulo Apple Macinlosh Portable
)| [B0]] &
Titdo [Bople Macintosh Portable L @ @ 0004 i CE2021/004/302
Autor/Taler.  [Apple (= Objeto Libro
o T EE 7 Expediente 2021/004
o Autor Apple
ot Il .| _tm Nots_| s Titulo Apple Macintosh Portable
Técrica In[ ] o
C Técnicas: [ JIN | o[ i 0005 Inventario CE2021/004/303
il Objeto Bateria
Ih
= Expediente 2021/004
Autor Apple
Usuario: KARECAL | Grupo: ADMIN Senvidor. DOMUSUPY Base de Datos: MUSEO_INFORMATICA == Titulo Apple Macintosh Portable

Fig. 4. A la izquierda, objeto relacionado en conjunto con ficha actualizada. A la derecha, vista de los
componentes del conjunto, con los accesorios inventariados por separado y relacionados entre si. De
esta manera, cada objeto puede tener una ficha que muestre, entre otros, una ubicacion propia.

denominacion de términos preferentes...). Ademas, se compararon los términos ya dados de

alta en tesauros oficiales como el de la UNESCO (s.f.). A partir de entonces, la busqueda del
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término apropiado en tesauros que pueden contener términos preferentes se considera una
pauta a seguir antes de su introduccion en DOMUS. Ir construyéndolo es parte esencial de las
funciones, para organizar y clasificar el lenguaje. Al utilizar un vocabulario comun, se facilita
la recuperacion de la informacion.

Ademas, en esta etapa, se establecid la obligatoriedad de registrar los movimientos internos y
externos que se realizaban utilizando el apartado de DOMUS habilitado a tal efecto, para asi
facilitar la busqueda del objeto en caso de incongruencia entre la ultima ubicacion registrada
en la ficha y la ubicacion fisica real en caso de ser desconocida. De esta manera, se podria
rastrear la vida del objeto y recurrir a la Gltima persona responsable de actualizar su ubicacion
en la BD, que queda registrada en el sistema.

En ultimo lugar, las acciones y pautas establecidas en la etapa de catalogacion estuvieron
dirigidas a la busqueda de informacion para su uso divulgativo. Se realiz6 un estudio de las
piezas localizando su historia, caracteristicas y cronologia, que se trasvas6 al apartado de
descripcion, que contiene la informacion vertida posteriormente al catalogo online CER es

(Fig. 5).

Fondos  Administracién  Sistema  Ayuda  Salir |
Dizim| SioE 4 BEsolE %= s m| | K|
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e 2 |G s =+

. producidas por &pple Computer. La & en el hombre significa mejorado, refiiéndose al
-3 ee hecho de gue ahora estaban integradas varias funciones populares que antes solo
estaban disponibles como actualizaciones o complementos en modelos anteriores.

Contaba con un Sistema Operativo Apple DOS 3.3, una CPU con tecnologia MOS,
Senertek B502 a 1.023 MHz v techologia MCR GTE B5C02. a1.023 MHz, ademéas de 64
KB de memaria R&k amplisble hasta 1 MB

lconografia: | Th| +

Inscripoiones: | + L

Firmas/M arcas: |Apple lle + M ‘
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D atacion: 1983 Dt | + |Fecha Testual: @' ‘ E E ‘ @ ‘ ‘

Fechas Ref.: 1 I

D. Onomasticos:

| G| @

D. Geograficos: | Thi + Lugar de produccidn:
Procedencia: | Thi +
Lug. Especifico: | + | Uso/Funcion:
Clazif. razonada:
Usuario: KARECAL | Grupo: ADRMIN Servidor. DOMUSLIPY Base de Datos: MUSEQ_INFORMATICA O

Fig. 5. Pestaiia Descripcion/Clasificacion cumplimentada.
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Se extrajeron los datos basicos de la informacion recopilada para mejorar el tesauro
relacionado y por tanto, las fichas en DOMUS, completando los apartados de nombre
especifico y tipologia. Se cred, ademas, un filtro tematico para las cartelas explicativas de cada
pieza en el que se vertio la informacion de caracter didactico del apartado descripcion (Fig. 6).

Este filtro permite ordenar los distintos tipos de informacion que aporta un objeto, procesados
segun el uso al que ira destinado dentro del museo, y que, cumpliendo con su funcién de filtro,
permite a su vez una recuperacion facil mediante el buscador de DOMUS. De esta manera se
puede, por ejemplo, seleccionar qué objetos de la exposicidn permanente ya tienen su
informacién procesada para las cartelas y cudles quedan pendientes de procesar (Fig. 7).

Fondos Administracion sterma Ayuda Salir
0| i | | J= 1] L TEET 1T= T STl ST T T
| = Otras descripciones web —
= Catal &n o [=]
= 1
| = Editar dstos © ssosiar © copiara || 1] <+ = > b
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s |=| ]
= B2] || e | B
Hotas: I
lsonoaratia: _® PR
Inseripsiones: Tercer modelo de 1a serie 2pple |1, La e significa mejorado. integrando en el sistema funciones ~
Al |- . . populares.
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Copiar desde || ~1
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Clasif o |
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Fig. 6. Filtro Cartelas Individuales con texto de cartela almacenado en campo Otras descripciones
web.
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Fig. 7. Uso del modulo Consulta para localizar objetos con el filtro Cartelas Individuales.
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Las pautas establecidas en esta etapa fueron, por tanto, la busqueda de la informacion historica
y significacion del objeto y su procesado sintético o didactico para usarlo en la mejora del
tesauro y en soportes de informacion auxiliares del museo.

4.4 Dinamizacion

Una vez alcanzado el control de la coleccion, se realizaron actividades de dinamizacion con el
objetivo de divulgar y facilitar el acceso de la informacioén al publico, concienciando sobre la
importancia de los objetos y cumpliendo con la mision educativa del museo. El avanzar en las
labores de catalogacion con la estructuracion de los procesos documentales, alcanzando
ademas el punto de control en la exposicion permanente, permitié lanzar dos tipos de
actividades alrededor de la coleccion.

En primer lugar, se realizé el proyecto piloto de cartelas individuales explicativas en una
seccion de la exposicion, extrayendo la informacion contenida en DOMUS de manera
automatica gracias al filtro creado (Fig. 8).

Fig. 8. Cartelas explicativas generadas con la informacion contenida en Domus.
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Ademas, se reorganizo el espacio expositivo estéticamente, definiendo el discurso y disefiando
los soportes de informacion. En segundo lugar, se realiz6 una primera edicion del taller de
iniciacion a la gestion de colecciones con el sistema DOMUS, en el que se introduce de
manera practica al alumnado en el uso elemental del programa con casos practicos y objetos
reales pertenecientes al museo.

5. Conclusiones

El patrimonio informatico esta formado por objetos de tipologia diversa, provenientes de un
sector que evoluciona con rapidez. Estos bienes pueden en ocasiones ser de dificil
comprension y valoracion por su naturaleza técnica. En consecuencia, se ven amenazados por
la obsolescencia y el abandono. Entre las opciones de conservacion para evitar su pérdida
encontramos la musealizacion y la catalogacion de los objetos. Esta estrategia debe
contemplar la reflexion de los recursos de la entidad que acoge la coleccion, evaluando el
estado de la misma para atender a las necesidades de control segun la tipologia de los objetos,
estableciendo necesidades especificas y prioridades.

Un programa de documentacion coherente, estableciendo un protocolo con un criterio
normalizado atendiendo a los propios requisitos, es necesario para una correcta conservacion.
Un estado documental correcto no es solo un indicativo de un primer buen estado para un plan
de conservacion preventiva, y por tanto, un objetivo en si mismo para el control y
reconocimiento. Es también un pilar inicial y fundamental para realizar estrategias de
conexion con el patrimonio con posteriores acciones de interpretacion, reutilizacion y
divulgacion, promoviendo, por tanto, la concienciacion y revalorizacion del mismo.
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Abstract

The objects that form the collection of the Vicente Miralles Segarra Telecommunications
Museum are an example of technological heritage, but also ethnological, as many of
them have had a very widespread social and cultural use. In any case, they are objects
with many interpretations beyond their functionality, so they present very specific
conservation problems, due to their materials, their functionality and their social
implications. Restoration professionals are faced with a difficult decision whether to
recover the functionality of the equipment or only to conserve its constituent materials.
All these cases, where technological obsolescence or functional cancellation has
occurred, merit reflection on the imperative recovery of the usefulness of technological
assets as opposed to the mere conservation of their constituent elements and materials
regardless of the restitution of use.

This dilemma is exemplified through the intervention of the "hercian cable"”
telecommunication equipment, a portable, self-contained microwave radio link for
military use, developed in 1957 for the Spanish army, which came to the Museum through
a donation from a private individual.

The intervention process has been developed with the aim of stabilising the material
structure of the equipment, with no concern for the recovery of its use or function. The
fact of not altering or modifying its original parts or components makes it possible to
keep the unit and the devices manifest and intelligible, even if they have been rendered
inoperative. The objective is therefore the sanitisation and structural stabilisation of the
Hercynian cable, which is also characterised by its material diversity, as it combines
inorganic elements with organic materials.
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Cable herciano: aproximacion historica y proceso de restauracion

Keywords: UPV Telecommunication Museum; UPV heritage; technological heritage;
hercian cable; conservation and restoration of technological heritage

Resumen

Los objetos que conforman la coleccion del Museo de la Telecomunicacion Vicente
Miralles Segarra son un ejemplo de patrimonio tecnologico, pero también etnologico,
pues muchos de ellos han tenido un uso social y cultural muy extendido. En cualquier
caso, son objetos con muchas lecturas mas alld de su funcionalidad, por lo que presentan
problemas de conservacion muy especificos, debido a sus materiales, su funcionalidad y
sus implicaciones sociales. Los profesionales de la restauracion se enfrentan a una dificil
decision de recuperar la funcionalidad del equipamiento o solo conservar sus materiales
constitutivos. Todos estos casos, donde se ha producido una obsolescencia tecnologica o
anulacion funcional, merecen una reflexion acerca de la recuperacion imperativa de la
utilidad de los bienes tecnologicos frente a la mera conservacion de sus elementos y
materiales integrantes con independencia de la restitucion del uso.

Este dilema se ejemplifica a través de la intervencion del equipo de telecomunicacion
“cable herciano”, un radioenlace de microondas portatil y autonomo para uso militar,
desarrollado en 1957 para el ejército espaiiol y que llegé al Museo a través de una
donacion de un particular.

El proceso de intervencion se ha desarrollado con el proposito de estabilizar la
estructura material del equipo, sin atender a la recuperacion de su uso o funcion. EI
hecho de no alterar ni modificar sus partes o componentes originales permite mantener
manifiestas e inteligibles la unidad y los dispositivos, aun habiéndose anulado su
funcionamiento. El objetivo es, entonces, la higienizacion y la estabilizacion estructural
del cable herciano que, ademds, se caracteriza por su diversidad matérica, ya que
conjuga los elementos inorgadnicos con materiales organicos.

Palabras clave: Museo de la Telecomunicacion UPV; patrimonio UPV; patrimonio
tecnologico, cable herciano; conservacion y restauracion de patrimonio tecnologico
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1. Introduccion

El Museo de Historia de la Telecomunicacion Vicente Miralles Segarra de la Universitat
Politecnica de Valéncia (UPV) [Fig. 1] alberga una coleccion muy heterogénea de mas de 750
piezas de patrimonio tecnoldgico de los siglos XIX, XX y XXI. Parte de la coleccion esta
expuesta y es accesible al piblico a través de una visita guiada en la propia Escuela de Ingenieria

de Telecomunicacion de la UPV.

Fig. 1. Vista general de la planta primera del Museo de Historia de la Telecomunicacion Vicente
Miralles Segarra de la UPV.

Los objetos que conforman la coleccion son un ejemplo de patrimonio tecnologico, pero
también etnologico, pues muchos de ellos han tenido un uso social y cultural muy extendido.
En cualquier caso, son objetos con muchas lecturas mas alla de su funcionalidad (Riegl, 1999),
por lo que presentan problemas de conservacion muy especificos, debido a sus materiales, su
funcionalidad y sus implicaciones sociales. Los profesionales de la restauracion se enfrentan a
una dificil decision de recuperar la funcionalidad del equipamiento o solo conservar sus
materiales constitutivos. Todos estos casos, donde se ha producido una obsolescencia
tecnoldgica o anulacion funcional, merecen una reflexion acerca de la recuperacion imperativa
de la utilidad de los bienes tecnoldgicos frente a la mera conservacion de sus elementos y
materiales integrantes con independencia de la restitucion del uso (Bachiller-Martin & Romero-
Mira, 2020).

Este dilema se ejemplifica a través de la intervencion del equipo de telecomunicacion “cable
herciano”, un radioenlace de microondas portatil y autdbnomo para uso militar, desarrollado en
1957 para el ejército espaiiol y que llegd al Museo a través de una donacioén de un particular.

El proceso de intervencion se ha desarrollado con el propdsito de estabilizar la estructura
material del equipo, sin atender a la recuperacion de su uso o funcioén. El hecho de no alterar ni

2025, Editorial Universitat Politécnica de Valéncia
88



Cable herciano: aproximacion historica y proceso de restauracion

modificar sus partes o componentes originales permite mantener manifiestas e inteligibles la
unidad y los dispositivos, aun habiéndose anulado su funcionamiento. El objetivo es, entonces,
la higienizacion y la estabilizacion estructural (AA.VV., 2008) del cable herciano que, ademas,
se caracteriza por su diversidad matérica, ya que conjuga los elementos inorganicos con
materiales orgdnicos. Su actividad responsiva y comportamiento frente a los diferentes agentes
de deterioro es variada, al igual que los procesos de intervencion que deben implementarse para
su conservacion.

El equipo, deteriorado principalmente por su uso a lo largo del tiempo y por otros factores de
caracter bioldgico, antropico y ambiental, ha sido sometido a labores de conservacion curativa
(Nufiez-Santaemilia et al., 2016) y de restauracion con el fin de preservar los elementos y
materiales que lo configuran. Estas labores han sido ejecutadas respetando al mismo tiempo las
huellas derivadas por el uso de los propios objetos. De este modo, la funcionalidad de las piezas
se ha reducido a un segundo plano para evitar los anacronismos producidos por la restitucion de
sus componentes tecnologicos, al mismo tiempo que se ha resaltado el caracter primitivo de las
piezas.

2. El Patrimonio Tecnologico

Los objetos de la coleccion son un ejemplo tanto de patrimonio tecnoldégico como de patrimonio
etnologico complejo y efimero que presentan la estética caracteristica de una época en disefios,
tipografia... Los equipos de telecomunicacion tienen una lectura tecnologica, ya que
representan los desarrollos cientificos que hicieron posible su funcionalidad. Por otra parte,
tienen una lectura etnologica porque realmente estos equipos los utilizaba la gente, es decir,
tenian un uso popular. Aunque justamente un radio enlace era un equipo de uso muy
especializado, habia otros tantos de uso muy comun como un televisor, un equipo de recepcion
de radio o un teléfono, formando todos ellos ya parte de la cultura popular. Ademas, estos
equipos tienen en una lectura estética, mostrando las corrientes de disefio, los colores y los
materiales utilizados en cada época. Por ultimo, tienen una lectura social, dado que su
funcionalidad es proporcionar la comunicacion entre personas, por tanto, son claves para el
desarrollo y la difusiéon de movimientos sociales.

Sin embargo, actualmente el patrimonio tecnologico es escasamente objeto de estudio y su
conservacion no parece ser un area prioritaria. Es bien sabido que cuanto mas simple es una
tecnologia, mas probable es que se mantenga a lo largo de los siglos. Las tijeras o los libros son
ejemplos de tecnologias simples que se han utilizado histéricamente con pocas modificaciones.
Sin embargo, los equipos de comunicaciones pronto quedan obsoletos, siendo sustituidos por
otros de mejores prestaciones.

A la hora de la conservacion y restauracion de este complejo patrimonio, los profesionales de la
restauracion se enfrentan a una dificil decision: ;debe recuperarse la funcionalidad del
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equipamiento o solo conservar sus materiales constitutivos? Esta decisién no es baladi ya que
recuperar la funcionalidad de un equipo de comunicaciones significa cambiar piezas del mismo
por otras nuevas, en muchos casos las piezas ya no se fabrican y deben ser reemplazadas por
componentes modernos completamente anacronicos. Ademas, el objeto mismo de la
restauracion funcional también es controvertido: jhasta qué punto es necesario restaurar la
funcionalidad de un equipo cuando otros ya tienen esa funcionalidad? ;Qué sucede cuando la
funcionalidad del equipo ya no es necesaria? ;Qué se debe hacer cuando se requiere una
restauracion funcional para la preservacion de otro tipo de patrimonio, como por ejemplo las
grabaciones de audio o video?

Como ultima consideracion conviene destacar las dificultades que se encuentran los
profesionales de los museos a la hora de adquirir este tipo de piezas. El patrimonio tecnologico
se ha venido tratando como “basura tecnologica”, es decir equipos que se desechaban cuando
acababa su vida util, la conservacion de este patrimonio es relativamente reciente y no tan
conocida entre los profesionales de la conservacion. Esto no solo tiene su impacto en las técnicas
para restaurar y conservar las piezas, sino también en cémo los profesionales de los museos las
adquieren y catalogan. En muchos casos, las adquisiciones vienen a través de donaciones de
particulares y no existe una trazabilidad del origen del equipo, dado que es muy posible que sea
un equipo desechado que ha pasado por muchas manos, sin ningun tipo de documentacion, antes
de llegar al museo.

En el caso especifico del cable herciano, el donante fue un particular que encontré las cajas de
almacenaje del equipo en una caseta de campo propiedad de un familiar fallecido. El equipo era
un equipo militar, por tanto, en algin momento de su historia pasé a manos privadas, aunque no
se tiene documentacion que lo atestigiie.

3. Cable Herciano B-70

Resulta curioso que el término cable herciano es en si un oximoron, dado que este equipo no es
un cable, sino un radioenlace, de ahi “herciano” (Rico, 2006). Los radioenlaces permiten
comunicar via radio dos puntos distantes, estableciendo un enlace de comunicaciones
bidireccional para transmision de datos, voz, audio o video. La historia de los radioenlaces
empieza a principios del s. XX, en 1915 se realizan los primeros experimentos con valvulas de
Lee de Forest para la transmision bidireccional via radio, en 1927 se establece el primer
radioenlace NY-Londres a 60kHz. A raiz de la I Guerra Mundial se pasa de los radioenlaces de
150 MHz que hacian uso de tubos klystron a radioenlaces de microondas, en bandas C y X, que
utilizaban magnetrones de cavidad y klystrons mejorados que alimentan las dos antenas de cada
uno de ellos. Dichas antenas son reflectores parabolicos con dipolos en el alimentador, la
polarizacion es lineal y se utilizaba polarizacion ortogonal (vertical y horizontal) para transmisor
y receptor. Cada transceptor dispone de su fuente de alimentacién que debia conectarse a un
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generador eléctrico. En las décadas de 1950 a 1970 se
hace un uso generalizado de los radioenlaces, que
empiezan a caer en desuso a partir de la década de 1980
por las comunicaciones por satélite y de fibra optica.

Este equipo cable herciano Siemens B-70 [Fig. 2] es un
radioenlace de microondas “portatil” y auténomo
contenido en seis cajas de transporte con un tripode para
su montaje, por lo que se utilizaba en misiones donde no
existia infraestructura de comunicaciones. Fue
desarrollado en 1957 para el ejército espafiol y estuvo en
uso hasta los afios 1980, siendo muy extendido en la
Peninsula y en el Sahara Occidental. El equipo permitia
comunicacion de radiotelefonia con un alcance de 40 km
con vision directa, dado que operaba en frecuencias de
microondas, en concreto en banda C, de 4.6 a 4.8 GHz.,
pero necesitaba una vision directa del receptor ya que, al
ser de alta frecuencia, los obstaculos interferian en la
sefial.

Como ya se ha mencionado, esta donacion fue de un
particular, aunque originalmente se tratara de un equipo

propiedad del ejército. No era extrafio que al retirar una

Fig. 2. Cable herciano Siemens B-70,
1957.

de estas piezas acabara en un almacén y finalmente
“desapareciera”, ya que una vez finalizada su vida 1til no
se le concedia ningtn otro valor. El equipo llegd completo, en seis cajas de madera, a excepcion
de sus tripodes de apoyo, que no figuraban en la donacion.

4. Conservacion y restauracion del cable herciano

Como se ha comentado anteriormente, el equipo, donado por un particular, habia sido olvidado
en el altillo de una vieja casa de campo durante décadas. A pesar de este deficiente almacenaje
de la pieza y al aparente estado de deterioro con presencia de grandes acumulaciones de suciedad
superficial y restos organicos, el cable herciano se encontraba 6ptimamente a nivel estructural.

En relacion a la intervencion de este equipo, cabe mencionar que este caso, en el que se ha
producido una obsolescencia tecnoldgica o anulacioén funcional, merece una reflexion acerca de
la recuperacion imperativa de la utilidad de los bienes tecnoldgicos frente a la mera
conservacion de sus elementos y materiales constitutivos con independencia de la restitucion
del uso (6). En el ejemplo que se presenta en este articulo, se han desarrollado procesos de
intervencion con el objetivo principal de estabilizar las estructuras materiales del cable herciano,
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sin atender a la recuperacion de su funcién o uso. De esta forma, se mantienen manifiestas e
inteligibles las unidades y dispositivos sin alterar ni modificar sus partes o componentes
originales, aun habiéndose anulado su funcionamiento.

4.1. Estudio técnico

El cable herciano se puede identificar como patrimonio tecnolégico o etnologico, tratdndose de
un objeto compuesto por un gran numero de componentes de naturaleza diversa. El radioenlace
estd conformado por seis cajas de madera con remates metalicos que contienen las fuentes de
alimentacion, los paneles de control y el resto de accesorios. Estos elementos se caracterizan
por estar fabricados principalmente en metales como hierro o latén, aunque se identifican otros
materiales como la baquelita en los teléfonos o elementos textiles para las correas de sujecion
de los accesorios en el interior de las cajas y en las fundas de proteccion de los paneles de
control. En estos tltimos casos, se trata de textiles gruesos y bastos pensados para resistir las
adversidades climaticas del desierto o de los posibles enfrentamientos bélicos.

4.2. Estado inicial

El cable herciano, en evidente estado de
abandono, presentaba grandes
acumulaciones de polvo y
exoesqueletos de insectos, pues el
interior de las cajas habia servido como
nido a grandes colonias de insectos
durante décadas [Fig. 3], aunque sin
presentarse activo actualmente ninguno
de estos ataques de naturaleza
biolégica. Este radioenlace ademas,
presentaba espumas amortiguadoras en
el interior de las cajas que, con el paso
del tiempo, se habian desintegrado y

disgregado gravemente [Fig. 4],
dejando  desprotegidos los listones Fig. 3. Detalle del nivel de degradacion de las espumas

. . protectoras del interior de las cajas.
interiores de madera que en uno de los

casos, se habia desprendido de su estructura principal. Asimismo, era evidente que las cajas
habian sido expuestas a alguna fuente de humedad directa, pues los elementos metalicos que las
conforman se presentaban oxidados en mayor o menor medida. Del mismo modo, otros
elementos metalicos de los accesorios del cable, exhibian finas capas de oxidacion que también
requerian ser eliminadas y estabilizadas. En referencia al resto de elementos, como las fuentes
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de alimentacion, los paneles de control y otros accesorios, se mantenian en buen estado de
conservacion salvo por la presencia de polvo superficial.

4.3. Proceso de restauracion

Se establecié una metodologia de trabajo basada principalmente en el afianzamiento de las
estructuras del radioenlace, centrando las acciones de intervencidn en la estabilizacion de los
metales y consolidacion de los elementos de madera; el refuerzo de la morfologia de los objetos;
la limpieza fisico-quimica de sus componentes mediante procedimientos mecanicos,
complementados con sistemas acuosos y disolventes organicos previamente testados para la
remocion de la suciedad; asi como la proteccion de los diversos elementos. Estas labores de
conservacion y restauracion fueron ejecutadas respetando al mismo tiempo las huellas derivadas
por el uso de los propios objetos. De este modo, y seglin los principios planteados con
anterioridad, la funcionalidad de las piezas se redujo a un segundo plano para evitar los
anacronismos producidos por la restitucion de sus componentes tecnoldgicos, al mismo tiempo
que se persiguio resaltar el cardcter primitivo de las piezas.

De este modo, las tareas de conservacion curativa y restauracion se iniciaron con una aspiracion
profunda de los equipos, eliminando los cumulos de polvo, asi como los exoesqueletos de
insectos, telarafias, entre otros nucleos de caracter bioldgico. Durante este proceso, ademas, se
removieron las espumas degradadas por medio de espatulas, escalpelos y lijas de grano fino,
después de considerarlas irrecuperables y susceptibles de sustitucion. Tras esta primera labor de
limpieza, se abordaron de forma mecanica los elementos metalicos que presentaban signos de
oxidacion empleando lana de acero de dureza grado 0000. Igualmente, se realizé una primera
remocion de la suciedad del exterior de las cajas con gomas de borrar Milan® [Fig. 5].

Respecto a los elementos textiles presentes en las correas de las cajas que almacenan los
accesorios y en la cubierta de los paneles de control, se efectuaron de forma previa pruebas de
limpieza con esponjas de maquillaje y gomas de borrar Milan®, determinando esta segunda
opcion como la mas adecuada por ofrecer mejores resultados y tratarse de tejidos muy
resistentes.
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Fig. 5. Secuencia del proceso de limpieza mecanica del exterior de las cajas del cable herciano.

Tras finalizar la primera fase de limpieza por métodos mecénicos, se optd por realizar una
segunda fase por métodos acuosos. Estos sistemas de limpieza, formados por soluciones
tamponadas de pH 5.5, 7 y 8.5 a las que se les pueden afiadir diferentes aditivos para mejorar su
poder de limpieza, fueron usadas principalmente para la remocion de suciedad en componentes
plasticos, como los teléfonos de baquelita del cable herciano o la cubierta de los cables de los
equipos [Fig. 6]. Concretamente, se usé la soluciéon tampén (ST) pH 5.5 + Tween® 20 como
aditivo tensoactivo.

Asimismo, este método de limpieza
se utilizo también en el interior de las
cajas, que, tras su aspiracion,
presentaban  todavia una  gran
cantidad de suciedad adherida en su
superficie. Tras realizar pruebas con
las diferentes soluciones tamponadas,
se optd por el uso de ST 8.5 +
Tween® 20 por ofrecer resultados

iz i optimos. Cabe mencionar que una de
Fig. 6. Antes y después del proceso de limpieza del las cajas de accesorios presentaba
recubrimiento del cable con sistemas acuosos. huellas de manos por su manipulacion

en el pasado y, tras estudiar el caso de forma especifica, se opté por no eliminarlas pues se
podian entender como algo significativo del uso e historia del radioenlace, considerando que

merecia la pena preservarlas [Fig. 7].
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Fig. 7. En primer plano, proceso de limpieza acuosa con ST pH 8.5 + Tween® 20 del interior de una de
las cajas; en segundo plano, huellas de manos por la antigua manipulacion del equipo.

Una vez eliminada la suciedad superficial, la limpieza
se complementd asimismo con mezclas de disolventes
organicos, concretamente con el test de Cremonesi
(Cremonesi, 2004) en proporciones altas de ligroina,
pues permitian ejecutar una limpieza segura con el
estrato pictdrico de las piezas. Este tipo de limpieza no
acuosa se llevo a término de forma especifica en las
piezas metalicas policromadas, asi como en el exterior
de las cajas de madera. Igualmente, se usaron también
disolventes como etanol y acetona para el desengrasado
y secado de los elementos metalicos en los que se habia
retirado previamente el oxido mediante acciones
mecanicas.

En referencia a los elementos estructurales, como se ha
comentado con anterioridad, algunos de ellos se
presentaban rotos o sueltos, por lo que se procedio a
estabilizarlos atendiendo a sus caracteristicas. De este
modo, se volvid a encolar el liston de madera del interior
de una de las cajas contenedoras utilizando Vinavil®
59. Ademas, los remates perimetrales y los cierres de
hierro del exterior de las cajas se estabilizaron con acido
tanico al 3% tras eliminar de forma mecanica la
oxidacion [Fig. 8].

Fig. 8. Antes y después del proceso de
estabilizacion de los metales del exterior
de las cajas.
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Tras la limpieza y estabilizacién de todos los componentes, se realizd una proteccién en dos
fases tanto de la madera exterior de las cajas contenedoras como de algunos de los elementos
metalicos. Para el primer caso, el exterior de las cajas se protegio con una primera capa de resina
acrilica Paraloid® B72; mientras que en el caso de los metales, concretamente aquellos que
habian mostrado signos de oxidacion, se protegieron con Paraloid® B44 tras su tratamiento. En
ambas situaciones, esta proteccidon se complementd con una segunda capa de cera
microcristalina aplicada con mufiequillas. En lo referente al cuerpo metalico de las fuentes de
alimentacion y del panel de control, se decidié no protegerlos debido a que presentaban un buen
estado de conservacion a causa de la pintura, la cual, ademas de tener un componente estético,
habia funcionado como una pelicula de proteccion del metal. Asimismo, durante este proceso
de proteccion de los componentes del cable herciano, se afiadieron tiras de Plastazote® en el
interior de las cajas donde anteriormente se encontraban las espumas degradadas para
amortiguar el peso de las fuentes de alimentacion y de los paneles de control, pues se iban a
exponer algunas de ellas con los equipos ubicados su interior para que el publico pudiese ver y
comprender el packing para el transporte de las piezas.

Para finalizar la intervencion del
equipo, se optd por no recuperar la
funcionalidad de los mismos, pues
habria supuesto cambiar algunas
piezas por otras nuevas que ya no
se fabrican, requiriendo asi la
adicion de componentes modernos
que resultarian  anacronicos.
Ademads, cabe mencionar que,

justamente  por tratarse de

componentes que ya no pueden Fig. 9. Detalle del estado inicial de los componentes
electronicos.

encontrarse en el mercado, cobra
una mayor importancia la conservacion de los mismos [Fig. 9]. Asi, se obtuvo acceso a los
componentes electronicos y se realizo la limpieza del polvo superficial y la estabilizacion de
algunos de los elementos metalicos. De mismo modo, se comprobd que el estado de las baterias
era optimo y que no supusieran ningtin peligro para el conjunto de las piezas, finalizando con

pequetias labores de soldadura puntual en algunos cables.

4.4. Montaje expositivo

Una vez terminados los trabajos de conservacion curativa y restauracion, se realizd un
pormenorizado estudio historico, funcional y tecnologico del objeto y se analizaron los
parametros expositivos mas adecuados para los elementos que configuran el cable herciano. De
este modo, el equipo se expuso en un Aall de la Escuela con un tripode y sus componentes en
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un lado, y el resto del radioenlace en el lado opuesto del zall con el fin de recrear su instalacion
en tiempo de campaias militares y ofrecer asi a los visitantes una idea aproximada de su uso.
Asimismo, este montaje expositivo se complementd con documentacion textual y grafica que
explicaba tanto su funcionamiento como su contexto historico [Fig. 10]. Actualmente se esta
efectuando un panel expositivo que plasmara la intervencion acarreada para la recuperacion de

la pieza, y que se instalara conjuntamente con el panel descriptivo del objeto.

Fig. 10. Montaje expositivo del cable herciano Siemens B-70 en el Museo de las Telecomunicaciones de
la Universitat Politécnica de Valéncia.

Cabe mencionar, ademas, que tras la finalizacion de la intervencion del cable herciano y de su
montaje expositivo en el Museo de las Telecomunicaciones, se realiz6 una actividad de caracter
divulgativo dirigida, principalmente, a la comunidad universitaria de la Universitat Politécnica
de Valéncia. Concretamente, se llevo a término en la misma Escuela de Ingenieria que alberga
el Museo una conferencia en la que se detallaba el contexto historico y tecnologico de la pieza
y las intervenciones llevadas a término para su preservacion y exposicion. De este modo, se dio
a conocer la incorporacion de un nuevo objeto de patrimonio tecnoldgico en el museo, asi como
las labores de investigacion y de conservacion curativa y restauracion que se efectuaron.

Con todo ello se completan las labores de intervencion, cumpliendo una vez mas las cuatro

funciones basicas que persigue el museo: didactica, conservacion, investigacion y difusion.
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5. Conclusiones

El proceso de intervencion del cable herciano se ha centrado en una combinacion de métodos
que aseguran la higienizacion y estabilidad de sus componentes. Se trata de un equipos
radioenlace compuesto por una diversidad matérica de sus elementos que provoca que el estado
de conservacion de las piezas no sea uniforme, viéndose afectadas unas u otras en mayor o
menor medida por la presencia de humedad, factores biologicos, factores antropicos, entre otros.

Debido a todo ello, no se puede abordar este tipo de bienes de patrimonio tecnoldgico por igual
ni de la misma forma en que se abordaria una obra de caracter mas artistico, sino que debemos
cefiirnos a las caracteristicas especificas que los configuran, asi como a su historia y los dafios
que han podido sufrir. Del mismo modo, en el cable herciano podemos encontrar elementos del
mismo material o con caracteristicas similares, que pueden exigir no intervenirse de la misma
forma, pues se trata de un objeto deteriorado de forma muy desigual que precisa que se ajuste
la metodologia de trabajo a cada elemento particular para asegurar una correcta salvaguarda de
la pieza en conjunto.

De este modo, se debe priorizar la conservacion curativa y la restauracion por encima de la
recuperacion funcional, pues lo que se persigue es la estabilizacion de los elementos al mismo
tiempo que se deja constancia de las huellas derivadas del paso del tiempo y del uso del equipo.
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Abstract

Toys conservation and restoration is an unexplored issue due to the new
creation of Toy Museums, the most ancient one dating back to the 80s. All
specific information about which criteria are followed in these types of
collections is barely known. As a consequence, the restorer’s good judgement is
probably the one applied,; however, the methods to be used can be flexible and
diverse, but strict in order to keep all toys’ integrity. After some treatment of
part of the toy collection at the Municipal Museum in Alzira -
MUMA, photogrammetric reintegration has been proposed, being directly
applied on the toy, as an alternative to chromatic reintegration, in order to
guarantee the minimum damage. The highest respect to the original one is
guaranteed this way together with its wider dissemination. A 3D reproduction is
proposed, which includes the restoration processes in Braille code, so as to
display such piece in an inclusive way, both the information inherent to the
object itself as well as that one derived from its restoration process. We show
our social commitment with the Sustainable Development Objectives (ODS)
contained in the 2030 Agenda, expanding our knowledge to the entire society.

Keywords: Toys; Memory; Preserve;, Photogrammetry, 3D Digitisation; Virtual
Restoring

Resumen

La conservacion y restauracion de los juguetes es un tema inexplorado, debido
a la reciente creacion de los museos jugueteros, remontindose el mds
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Juegos de ayer, juegos de siempre. Recuperando la memoria 3D

antiguo a los anos 80. La informacion especifica acerca de los criterios en
este tipo de colecciones es casi inexistente, de ahi que sean susceptibles de
ser aplicados segun el buen juicio del restaurador, pudiendo ser flexibles y
variables respecto a los métodos empleados, pero rigurosos con los que
salvaguardan la integridad del juguete.

Tras la intervencion de una parte de la coleccion de juguetes del Museu
Municipal d’Alzira- MUMA se propone la reintegracion por fotogrametria
como alternativa a la reintegracion cromdtica aplicada directamente sobre el
juguete, para garantizar la minima intervencion. De este modo se consigue el
mdximo respeto por el original al mismo tiempo que se facilita su difusion. Se
propone la realizacion de una réplica en 3D que incorpore los procesos de
restauracion en codigo braille para difundir la pieza de manera inclusiva, tanto
la informacion intrinseca al propio objeto como la derivada de su proceso
restaurativo. Mostramos nuestro compromiso social con los Objetivos de
Desarrollo Sostenible de la Agenda 2030, transfiriendo conocimiento a la
sociedad en su conjunto.

Palabras  clave: Juguetes;, Memoria;,  Preservar;  Fotogrametria;
Digitalizacion 3D, restauracion virtual.

1. Introduccion

El Museu Municipal d’Alzira — MUMA, cuenta entre sus fondos con un importante
apartado etnoldgico, parte de €l expuesto en una casa modernista de principios del siglo
XX, musealizada, el EtnoMUMA.

En ella se muestra, junto con el mobiliario y numerosos elementos del quehacer cotidiano,
una coleccion de objetos pertenecientes al grupo de juegos y juguetes de la infancia. Su
repertorio es muy variado, tanto por la naturaleza de los materiales que los componen
como por la finalidad para los que estaban concebidos. Asi, a parte de su valor fisico,
hemos de tener en cuenta su valor inmaterial, por cuanto representan que, en otras épocas
pretéritas, en esas casas antiguas, también los nifios y las nifias jugaban y se divertian,
muchas veces con juguetes elaborados por sus padres o por ellos mismos con materiales
de la propia vivienda o del entorno mas inmediato.

Su exposicion en diferentes ambientes de la casa, como el dormitorio, el salon de estar, el
aseo, o en la “andana”, pretenden hacer mas amable la visita de los pequefios al ver
mufiecas, casitas, triciclos, tebeos, patinetes, cromos, ya que su contemplacion incita a la
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reflexion, de los que fueron los pequefios de la casa, luego, con el tiempo, se convirtieron
en los mayores, estableciéndose asi los lazos generacionales. Los juguetes y los juegos
tradicionales se convierten de este modo en instrumentos de comunicacion del pasado con
el presente. Su estudio y conservacion son indispensables para asegurar la continuidad
del estrecho vinculo generacional que ofrece el museo.

El mundo de los juegos infantiles es tan antiguo como la propia historia de la humanidad,
siendo el juguete un fiel reflejo de cada época y civilizacion. Estos objetos ludicos nos
informan sobre las distintas clases sociales y géneros convivientes segiin cada cultura,
entre otras cosas. De aqui la importancia de su conservacion, para continuar utilizando
estas piezas como nexos transmisores de una parte importante de nuestra historia
colectiva y personal (Ruiz-Jiménez. 1993).

Llama la atencion las diferencias entre los materiales constitutivos de los juguetes
pertenecientes a nifios de distintas clases sociales: juguetes sofisticados, fabricados con
materiales delicados, (ceramica, seda o mecanismos automatizados) para las familias
adineradas, frente a juguetes de los nifios de las clases populares de fabricacion casera,
manufacturados por los propios padres, elaborados con materiales cotidianos (hilos, trapo,
papel de periodico, cafia...) (Masetti Bitelli, 2004). El propio desgaste por el uso es una
fuente importantisima de informacion que restauradores y conservadores deben preservar.
Estas marcas revelan su correcto funcionamiento e interactuacion con el/la nifio/a que lo
ha utilizado, ayudadndonos a interpretar una informacion tan importante como la propia
integridad fisica del objeto.

Se crea la necesidad de plantear y unificar criterios que cubran las necesidades demandadas,
de una parte por las propias obras, y de otra, por los propios profesionales del sector de la
restauracion, quienes deben tener unas directrices claras y con garantias de éxito que respalden
las intervenciones sobre la coleccion juguetera (Azén Masoliver, 2014).

Para poder mostrar al piblico como eran en origen algunos de los juguetes expuestos, asi
como una pequeia recreacion de su uso para facilitar su comprension, se esta trabajando en la
reintegracion por fotogrametria. Gracias al convenio entre el Ayuntamiento de Alzira y la
Mancomunidad de la Ribera Alta, el MUMA se incorpor6 al proyecto RIBERANA, mediante
el cual se esta elaborando el catalogo digital de patrimonio de la Mancomunidad de municipios
de la Ribera Alta. Dicho catalogo es el resultado de la participacion de la Mancomunidad en el
proyecto Interreg Europe CD-ETA y la creacion del departamento de Digitalizacion de
patrimonio. Cuenta con un doble objetivo: la difusion del patrimonio y su preservacion digital.

2. Objetivos

Garantizar la conservacion integra de este tipo de coleccion, asi como darle la maxima
difusion son, en lineas generales, los objetivos primordiales que se desea alcanzar. A la hora
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de abordar el proceso de restauracién sobre esta coleccion etnologica infantil, se hace
necesario el cumplimiento de los objetivos siguientes:

- Maximo respeto por la integridad histdrica, fisica y estética de la obra.

- Minima intervencion sobre la pieza a restaurar, priorizando siempre la conservacion
preventiva, eliminando todas las fases de intervencién directa que sean innecesarias.

- Intervenciones discernibles a la vez que inclusivas (especialmente para invidentes), en
aquellas piezas que precisen restauracion. De este modo se pretende hacer inclusivo el
tema de la restauracion del patrimonio etnoldgico, adaptando las intervenciones al
sector de los invidentes.

- Maxima difusion de las colecciones etnoldgicas y de todo aquello relacionado con las
mismas, para facilitar la comprension de la obra en su totalidad (incluyendo aspectos
inmateriales que se desprenden del contexto historico de las propias piezas).

- Solucionar la falta de consenso respecto a los criterios para este tipo de colecciones,
pues surge la necesidad de la reintegracion de piezas perdidas que forman parte de su
integridad funcional. La inexistencia de las mismas estd transmitiendo informacion
erronea sobre este tipo de juguete, donde la movilidad forma parte esencial de la pieza.

3. Propuesta para garantizar la minima intervencién. Reintegraciéon por
fotogrametria

En aquellos juguetes que
demandan intervencion directa, y
teniendo como directriz en todas
las actuaciones siempre la minima
intervencidn, se suele repetir el
mismo patron: examen
organoléptico previo (Fig. 1), mapa
de dafios, propuesta de
intervencion, limpieza,
consolidacion, estucado (Fig. 2) y
reintegracion  volumétrica  y/o
cromatica. Se propone eliminar la
fase de la reintegracion cromatica
(valorando si la obra permite

ademas eliminar la fase de
estucado, siempre que la integridad

) ] . Fig. 1. Fotografia inicial y detalle de los darios antes de la
fisica de la superficie lo permita) y intervencion.
sustituirla por la reintegracion

realizada mediante fotogrametria (Fig. 3), para fomentar la minima intervencion directa

sobre la obra real.
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Fig. 2. Fotografias del proceso de intervencion

La finalidad de la reintegracion por
fotogrametria, ademas de garantizar la
minima intervencion es conseguir la
maxima difusion, tanto en formato digital
tridimensional como haciendo wuso de
réplicas en 3D. Actualmente estd en auge la
realizacion de copias de las obras mas
emblematicas expuestas en museos, para

garantizar una mayor preservacion de las  Fig. 3. Fotografia de la reintegracién cromdtica
mismas. por fotogrametria

Esta propuesta se centra en la difusiéon de aquellas piezas que han sido intervenidas,
reproducidas y adaptadas para invidentes, haciéndolas inclusivas. Para ello se propone hacer
una réplica de la pieza antes de su restauracion, que reproduzca todos los dafios que presenta.
Para que sea comprensible a los invidentes se les facilita una leyenda tactil donde se
muestran diferentes texturas que corresponden a los distintos dafios que presenta la pieza

(Fig. 4).

Tras la intervencion se realiza un escaneado e impresion de la pieza en 3D, donde se incluyen
los codigos en braille sobre las zonas tratadas (Fig. 5), para que los invidentes puedan saber
cual ha sido el proceso de restauracion al cual ha sido sometida dicha pieza (Fig. 6). Con ello
se consigue transmitir la informacion completa a este sector de publico olvidado.
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Fig. 4. Leyendas para invidentes con diferentes texturas correspondientes a los distintos dafios que
presenta el juguete
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[ele} Reintegracion
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e Reintegracion
Limpieza volumétrica

Fig. 5. Leyendas tactiles adaptadas para invidentes aplicando cédigos en braille en las zonas
restauradas

Fig. 6. Réplica en 3D para invidentes
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3.1. (Qué es la fotometria?

La fotogrametria es el proceso
mediante el cual conseguimos
trasladar, por medio de
imagenes, un elemento fisico a
un espacio virtual en forma de
modelo 3D (Bedford, 2017).

Esto se consigue gracias a la
toma de multiples fotografias
desde todos los angulos posibles
para, superponer ciertos puntos
de interés de dichas imagenes.
De este modo, con esta
superposicion, se consigue que
el software empleado pueda
interpretar  esta  informacion
captada por estos puntos en
comln y asi generar un objeto
tridimensional (Agisoft LLC,
2022).

Fig. 7. Camara tomando fotografias del juguete para la

. , 'otogrametria.
3.1.1 ;Qué es la fotogrametria? Jotog

La toma de fotografias es el primer paso de este proceso (Fig. 7). En primer lugar, debemos
tener en cuenta tanto una correcta configuracion de la camara, como de la disposicion de un
entorno controlado (evitar elementos indeseados en las imagenes y garantizar una
iluminacion adecuada). Sin las debidas precauciones se pueden producir errores que han de
ser corregidos a posteriori.

Para la toma de las imagenes se selecciona el formato RAW. Dicho formato equivale al
negativo de la camara en su version digital, el cual no tiene ningun tipo de compresion y
garantiza la calidad méxima. Sin embargo, no es compatible con el proceso que nos ocupa.

Para poder usar estas fotografias se convierten en distintos formatos de procesamiento de
imagen, como por ejemplo TIFF, el cual es el mas recomendado por su baja compresion.

Para la toma de fotografias se debe tener en cuenta la configuracion de los siguientes
parametros:

- Apertura de obturador. Esto determina la cantidad de luz que entra por el objetivo y
la distancia focal que contempla la camara, es decir: la cantidad de objetos que
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saldran enfocados en la fotografia. Conviene que el valor sea alto, ya que asi saldra
mejor enfocada la pieza que queramos digitalizar.

- Velocidad del obturador. Determina la cantidad de tiempo que tarda en cerrarse este
hasta obtener la fotografia, es decir, el tiempo de incision de la luz sobre el
negativo. Es conveniente que dicha velocidad sea lenta para favorecer la entrada de
luz, pero si hay elementos inestables (como telas, pelo, etc.) podrian salir borrosos
en la fotografia.

- La ISO, parametro de la fotografia digital correspondiente al valor utilizado para
compensar la iluminacion de la imagen. No es recomendable darle un valor alto
para evitar el ruido (imagen granulada). Habra que establecerlo siempre en el valor
minimo aceptable para la fotografia.

Es muy importante que, una vez encontrados satisfactoriamente los parametros de la cdmara
anteriormente citados, se mantengan a lo largo de todo el proceso, puesto que son valores
fundamentales a tener en cuenta en el transcurso de la fotogrametria.

Posteriormente se importan las fotos desde el software de fotogrametria. En este caso se ha
utilizado Agisoft Metashape, donde se dispone en primer lugar a orientar las fotografias (Fig.
8). En este proceso, dichas fotografias (también llamadas por el programa: camaras) son

comparadas unas con otras.

Fig. 8. Orientacion de las camaras en Agisoft Metashape.
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El software detecta los puntos en comin que tienen las imagenes, (detalles de la figura o
partes significativas), y orienta las camaras en consecuencia (Agisoft LLC, 2022). Gracias a
esto, se generan los puntos de paso, los cuales representan los pixeles coincidentes (Fig. 9).

En ocasiones, los resultados obtenidos de los puntos de paso no son los ideales. Pero se puede
forzar que el programa obtenga informacion sélo de partes especificas de las fotografias
mediante el uso de mascaras (Fig. 10). Consiste en trazar, con la herramienta “lazo”, el area de
la imagen con la que se desea trabajar.

Tras la obtencion de los puntos de paso, se crea una nube de puntos densa, la cual es generada
gracias a los mapas de profundidad. Son calculados con parejas de imdgenes superpuestas,
considerando su orientacion interior y exterior, los cuales generan una nube de puntos parcial.
Agisoft estima hacia donde estan dirigidos los puntos creados en el paso anterior, aplicindoles
informacion excesiva para generar la nube.

Posteriormente, el software determina las normales de estos mapas, es decir, si el punto se
orienta hacia dentro o hacia fuera de la figura, creando asi la nube de puntos densa (Fig. 11).

Fig. 9. Deteccion de puntos de paso
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Fig. 11. Conversion de puntos de paso a nube de puntos densas.
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Mediante el proceso anterior, se forma la malla del modelo 3D. Agisoft selecciona puntos de
la nube para generar los poligonos que compondran el modelo final. Junto con la informacion
de las fotografias, se crea la textura (Fig. 12).

Finalizado el modelo, se puede visualizar previamente la version definitiva de la impresion 3D
(Fig. 13).

Fig. 13. Distintas versiones de la pieza digitalizada: estado inicial (izquierda), réplica para

impresion 3D (centro), réplica final para invidentes (derecha).
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4. Resultados y conclusiones

Tras analizar cada una de las propuestas presentadas hemos extraido una serie de ventajas e
inconvenientes con la finalidad de comprobar si se cumplian los objetivos que se habian

propuesto inicialmente.

Ventajas:

Pese a las multiples ventajas que existen, no hay que pasar por alto las dificultades inherentes

Se cumple el maximo respeto por la obra original, puesto que las intervenciones
propuestas son inocuas con las piezas originales.

Se contribuye a fomentar la minima intervencion sobre la pieza, al eliminar dos
fases de restauracion aplicadas directamente sobre la pieza, como son el estucado
y la reintegracion cromatica.

Se consigue preservar la pieza original, puesto que se guarda en archivo digital
(digitalizacion). De este modo se asegura guardar la informacion sobre la misma,
facilitando su restitucion en caso de robo, incendio o cualquier otra situacion que
la haga desaparecer.

Mediante las reproducciones en 3D se consiguen copias fidedignas con acabados
muy similares al original, ademas permiten implementar su funcionalidad.

Se incorporan los objetivos de desarrollo sostenible: 9 y 11, donde se fomenta la
innovacién e inclusion, asi como la proteccion y salvaguarda del patrimonio
cultural y su difusion.

Gracias a la fotogrametria se consigue la Maxima difusion de las colecciones
etnoldgicas, puesto que con este formato se pueden publicar en diferentes
plataformas digitales.

Gracias a las reproducciones en 3D inclusivas con la leyenda en braille
conseguimos difundir al sector de los invidentes, ademds, el trabajo de
restauracion de estas colecciones.

al proceso de digitalizacion.

Inconvenientes:

La pieza original es insustituible. Jamas tendra el valor etnoldégico, por muy
detallada y fidedigna que sea la reproduccion digitalizada.

La digitalizacién requiere de conocimientos técnicos tanto de fotografia
como de modelado 3D. Se trata de un proceso muy dilatado en el tiempo,
siendo muy lento de producir. Si se incumplen las condiciones ideales, pueden
presentarse dificultades afiadidas durante el proceso.
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- Produccion costosa a nivel econdmico. Existen mas procesos de digitalizacion: por
laser o por palpador, pero los precios y disponibilidad de estos medios son mucho
mas costosos. La fotogrametria requiere de una buena cadmara profesional, asi como
un tripode y diferentes herramientas adicionales, ademas de la licencia del software.
Pese a ello, seria una opcion viable para equipos pequefios, ya que cada vez los
costes de los materiales son menores. Ademas, hay diferentes herramientas gratuitas
de fotogrametria.

Como conclusion final recalcar que con estas propuestas se cumplen los objetivos marcados
inicialmente tras el andlisis de las ventajas e inconvenientes derivados de la propuesta
inicial. Aunque son simples propuestas en estado de gestacion susceptibles de ser revisadas,
ampliadas y/o modificadas.
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Abstract

The Universitat Politecnica de Valéncia (UPV) is home to a vast artistic, cultural and
industrial heritage on its Vera, Gandia and Alcoi campuses, distributed among seven
renowned collections and four museums. Among them is the Toy Museum, created in
1989 on the initiative of the Friends of the Toy Association of Valencia. It is currently
located and distributed in the corridors of the Higher Technical School of Design
Engineering of the UPV. The collection covers the last two centuries of toy history, with
a significant presence of Valencian toys.

On the occasion of the exhibition "Juguetes y juegos" held at the Casa de Cultura de
Gandia, the Art and Heritage Fund Area of the UPV has recently intervened some pieces
of the collection, specifically two pedal toys - a car and a plane - from the Sauquillo
factory, dating from the early twentieth century. These pieces, mostly made of metal, also
have other elements of a diverse nature such as wood, textiles, rubber and plastic. The
heterogeneity of the constituent materials, together with the traces derived from the
functionality of the toys in their origin, give rise to the implementation of a varied
curative conservation and restoration process that stabilises their structure and
preserves the component elements.
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Los juguetes a pedales de la factoria Sauquillo. Restauracion de un coche y un avion del Museo del
Juguete de la Universitat Politécnica de Valencia

Moreover, the particularity of these pieces, together with the diversity of materials that
characterises them, means that their intervention cannot be approached in the same way
as other conventional restorations, as parameters that are very present in ethnological
heritage, such as the social and cultural importance and the use and identity of the
pieces, must be taken into consideration.

Keywords: UPV Toy Museum, UPV heritage; ethnological heritage, conservation and
restoration of ethnological heritage, toy conservation and restoration

Resumen

La Universitat Politecnica de Valencia (UPV) acoge en sus campus de Vera, Gandia y
Alcoi un vasto patrimonio artistico, cultural e industrial distribuido en siete reputadas
colecciones y cuatro museos. Entre ellos figura el Museo del Juguete, creado en 1989
por iniciativa de la Asociacion de Amigos del Juguete de Valencia. Actualmente se
localiza y distribuye en los pasillos de la Escuela Técnica Superior de Ingenieria del
Diserio de la UPV. La coleccion abarca los dos ultimos siglos de la historia del juguete,
destacando la significativa presencia del juguete valenciano.

Con motivo de la exposicion “Juguetes y juegos” realizada en la Casa de Cultura de
Gandia, el Area de Fondo de Arte v Patrimonio de la UPV ha intervenido recientemente
algunas piezas de la coleccion, concretamente dos juguetes a pedales — un coche y un
avion — de la factoria Sauquillo, datados a principios del siglo XX. Estas piezas,
fabricadas mayoritariamente en metal, presentan también otros elementos de naturaleza
diversa como madera, textil, caucho o plastico. La heterogeneidad de los materiales
constitutivos, junto con las huellas derivadas de la funcionalidad de los juguetes en su
origen, dan lugar a la implementacion de un proceso de conservacion curativa y de
restauracion variado que estabilice su estructura y preserve los elementos componentes.

Ademads, la particularidad de estas piezas junto con la diversidad matérica que las
caracteriza, pone en evidencia que su intervencion no pueda ser abordada de igual
forma que otras restauraciones convencionales, pues se deben tener en consideracion
parametros muy presentes en el patrimonio etnologico, como es la importancia social y
cultural y el uso e identidad de las piezas.

Palabras clave: Museo del Juguete de la UPV, patrimonio UPV, patrimonio etnoldgico,
conservacion y restauracion de patrimonio etnologico, conservacion y restauracion de
Jjuguetes

2025, Editorial Universitat Politécnica de Valéncia [[(c) ANELN

113



Mar Ferri-Boix y Beatriz Doménech-Garcia

1. Introduccion

La Universitat Politecnica de Valéncia (UPV) acoge un vasto patrimonio cultural distribuido en
cuatro museos y siete reputadas colecciones en sus campus de Vera, Gandia y Alcoi. Este
patrimonio universitario constituye no solo la impronta del recorrido historico de la universidad,
sino que se establece como herramienta para el desarrollo de nuevas lineas de conocimiento. El
Area del Fondo de Arte y Patrimonio (FAP), es el 6rgano encargado de las labores de
conservacion, restauracion y divulgacion de las mas de 3500 obras artisticas y 6000 objetos que
se atesoran en los museos y colecciones de la universidad.

El Museo del Juguete de la Universitat Politécnica de Valéncia se cred en 1989 por iniciativa
de la Asociacion de Amigos del Juguete de Valencia. Miembros de la asociacion y de mas
colaboradores, cedieron las piezas que constituian sus fondos, para promover la creacion de un
museo del juguete en la ciudad. Inicialmente, los objetos se instalaron en la antigua Escuela
Universitaria de Ingenieria Técnica Industrial y, en 1997, se trasladaron a la Escuela Técnica
Superior de Ingenieria del Disefio de la UPV (Songel, 2020). En este nuevo emplazamiento, se
configurd una exposicion permanente distribuida en vitrinas, entre los pasillos del edificio 7B y
una sala principal, que albergaba en su interior las piezas mas relevantes. En 2019, la Asociacion
de Amigos del Juguete de Valencia don6 integramente su coleccion a la UPV.

Transcurridos mas de 30 afios desde su puesta en marcha, se ha conseguido reunir un conjunto
de mas de 1500 juguetes, doblando el niumero inicial de piezas que poseia el fondo del museo.
Mediante adquisiciones de la propia Universidad y numerosas donaciones de coleccionistas,
profesores, alumnos y visitantes, la coleccion se ha convertido en una de las mas relevantes y
extensas del pais.

Y es que esta abarca los dos tltimos siglos de la historia del juguete, desde piezas originales de
los afios 20 hasta otras iconicas de las décadas de los 80 y los 90, e incluyendo las nuevas
creaciones de los afios 2000. Esta extensa cronologia de piezas permite reconocer la historia de
su momento y su evolucion en el tiempo, desde los primeros objetos elaborados artesanalmente,
pasando por la etapa preindustrial hasta la era del pléstico actual (Songel, 2020).

Desde los inicios de la coleccion ha destacado la significativa presencia del juguete valenciano,
con la estimable representacion de los principales nucleos industriales como fueron Alaquas,
Aldaia, Dénia, Ibi, Ondara, Onil, Valéncia, etc.; asi como las grandes firmas de renombre
internacional como Rico, Paya, Sauquillo, Jyesa, Geyper, Famosa y un largo etcétera.

Los juguetes que se atesoran en el museo presentan en general, un estado de conservacion bueno,
ya que casi todos ellos se encuentran protegidos dentro de vitrinas. Sin embargo, y con motivo
de la organizacion de la exposicion temporal “Juguetes y juegos. Ejercicios, simbolismos,
ensamblajes y reglas” para acercar al publico dicha coleccién (Figura 1) y, enmarcado dentro
de la realizacion de un Trabajo Final de Master del Departamento de Conservacion y
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Restauracion de Bienes Culturales de la UPV, fue necesario llevar a cabo la intervencion de
algunas piezas. Concretamente, se sometieron a procesos de conservacion curativa y
restauracion, un coche y un avién a pedales de la factoria Sauquillo de 1928.

Y

Fig. 1. Vista general de la exposicion “Juguetes y juegos. Ejercicios, simbolismos, ensamblajes y

reglas” en la Sala de la Marquesa de la Casa de Cultura de Gandia.

2. Objetivos

El objetivo principal que se ha establecido durante el transcurso de la intervencion de estos
juguetes ha sido el de devolver a los objetos su estabilidad estructural y matérica, asegurando
asi su futura salvaguarda. Paralelamente, se han estipulado los siguientes objetivos secundarios:

- Transmitir el valor de los juguetes como parte del legado cultural e identidad popular
del territorio de la Comunitat Valenciana.

- Difundir las labores de restauracion, conservacion y divulgacion que lleva a cabo el
Area de Fondo de Arte y Patrimonio, en favor del patrimonio cultural de la UPV.

- Destacar la dificultad de abordar la restauracion de patrimonio etnoldgico,
considerando valores intrinsecos de las piezas como su uso, su identidad o su interés
cultural.
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3. Los juguetes de Sauquillo

Enrique Sauquillo Moncho fue probablemente el primer fabricante de juguetes de Denia, tal y
como se explica en el libro Els joguets de Dénia (Cabrera y Carrid, 2014). Su empresa fue
conocida como La Industrial hasta 1913, cuando su hijo Fernando paso a dirigirla y la rebautizo
como la fébrica Sauquillo. La factoria consigui6 situarse en uno de los primeros puestos en la
industria juguetera nacional y, mas en concreto, su linea de juguetes sport fabricados en metal
adquiri6 un gran reconocimiento. Los patinetes, los triciclos, los carros de muifiecas, las
bicicletas y los aviones y coches de pedales fueron algunos de los articulos mas representativos
de este grupo.

En los primeros afios, también trabajaron con madera pero en general la fabrica estaba
especializada en juguetes de metal, sobre todo, en la etapa posterior a la Guerra Civil. En 1959,
pasan a hacerse cargo de la empresa Fernando y Ramoén Sauquillo, la tercera generacion de la
saga familiar, cambiandole el nombre por el de Juguetes Sauquillo S.A. Ramén Sauquillo, fue
uno de los principales impulsores de la Feria del Juguete Valenciano y ejercié el cargo de
direccion durante un largo periodo (Cabrera y Carrid, 2014).

En la década de los afios 60 aparecié un nuevo material, el plastico, que marco el comienzo de
una nueva etapa en la industria juguetera. La fabrica Juguetes Saquillo, asi como el resto de
empresas del sector, experimentd una gran transformacion y tuvo que adaptarse a las nuevas
modas y requerimientos de la época.

Los dos juguetes a pedales que se intervinieron con motivo de la exposicion son piezas de gran
valor de la ya mencionada serie de juguetes sport. Son de grandes dimensiones y complejo y
detallado disefio, concebidos para poder alojar en su interior hasta dos nifios en el caso del coche
y uno solo en el avion. Ambos juguetes, fabricados por Sauquillo, estan datados en 1928 y
construidos mayoritariamente en madera y hojalata, pese a que también presentan otros
elementos de naturaleza diversa como textil, caucho o plastico (Figuras 2 y 3).

Fig. 3. Coche a pedales, 1928, factoria Sauquillo. Fig. 2. Avion a pedales, 1928, factoria Sauquillo.
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3.1. Estado de conservacion

Resulta relevante mencionar tres aspectos
referentes a los juguetes: la diversidad de
materiales constituyentes, los dafios
derivados de su propio uso y la presencia
de antiguas intervenciones y reparaciones.

En el caso del coche a pedales biplaza, el
principal problema que presentaba era la
inestabilidad de la estructura del
parabrisas, ya que parte de las soldaduras
de unién de las piezas se habian

desencajado y, por tanto, el anclaje de la
Fig. 4. Detalle de uno de los cauchos partidos de las

capota no era fijo. El avion, se encontraba
ruedas del coche a pedales.

en mejor estado, pero también tenia un
problema de sujecion en la pieza de la cola. Ambos conservaban la pintura original, pero
tratandose de juguetes de metal, presentaban altos niveles de oxidacion en elementos como el
guardabarros o las ruedas, lo que habia ocasionado la desconsolidacion y el desprendimiento de
la pelicula pictorica.

Derivados de su uso, se localizaron golpes y abolladuras en la hojalata, asi como rallados,
abrasiones y lagunas en la pintura. En general, las piezas habian acumulado depositos de
suciedad superficial y también se encontraron manchas y concreciones de diversa naturaleza,
como barro y grasa, especialmente en la parte inferior del coche.

En cuanto a otros componentes mas concretos de los juguetes como las ruedas, las gomas de
que recubren la circunferencia de las llantas a modo de amortiguacion, se habian deformado,
agrietado e incluso llegado a partirse (Figura 4). Esta problematica habia derivado del
envejecimiento del propio material del caucho, que con el paso del tiempo se habia endurecido
y resecado. En el caso de las ruedas del avion, el material habia sido mas estable y simplemente
presentaba una capa de suciedad superficial. Como ya se ha comentado, también se contaba con
elementos de plastico, como era el caso de las pantallas de los faros del coche. Una de ellas no
se conservaba, mientras que la otra estaba gravemente amarilleada (Figura 5).

En la capota del coche se localizaron pequefios agujeros en el tejido, asi como un rasgado de
unos 20 cm, generado probablemente por la tension de la propia estructura del parabrisas. Se
habian conservado dos de los tres cojines que en principio cubririan los asientos de los juguetes,
pero en el caso del colocado en el avidn, estaba bastante deteriorado por el reverso, con agujeros
y faltantes.
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Fig. 5. Detalle del estado inicial de los faros del coche a pedales.

Ademas, en el avion se identificaron antiguas intervenciones, consistentes en una soldadura
cubierta con cera bajo uno de los peldafios (Figura 6), asi como restos de cinta adhesiva con la
que se habia intentado sujetar la cola desvencijada.

3.2. Proceso de intervencion

Una vez analizado el estado de conservacion de los juguetes, se diseiid un plan de conservacion
curativa y de restauracion adaptado a las necesidades que presentaban. El objetivo principal de
esta intervencion era devolver a los objetos su estabilidad estructural y matérica, asegurando asi
su futura perdurabilidad. Los criterios en los que se baso esta intervencion dictaminaban que los

b

materiales y técnicas debian ser

2

respetuosos con el original, y dentro de
las posibilidades que brindan los
procedimientos, estos deben ser lo mas
reversibles posibles.

El patrimonio etnoldgico se refiere al
conjunto de conocimientos y practicas
que caracterizan el estilo de vida de una
sociedad, tradicionales y transmitidos
consuetudinariamente (Moncusi, 2005),
esto abarca todas las expresiones,
creencias, conocimientos y actividades

Fig. 6. Detalle de una antigua intervencion en la parte
que generan bienes tangibles ¢ inferior del peldaiio del avién a pedales.
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intangibles, los cuales definen la identidad de una comunidad, pueblo o civilizacion (Cultura
UPV. Ocigolonte, 2023). Sin embargo, surge un dilema en este contexto ya que no se puede
abordar la restauracion de un modo convencional debido a la importancia de valores intrinsecos,
como la evidencia del uso de los objetos o las técnicas de manufactura.

Se decidi6 llevar a cabo una intervencion simultanea del coche y el avion, ya que los materiales
de ambos juguetes eran similares y presentaban dafios comparables (Figura 7). En primer lugar,
se realizo una aspiracion general para eliminar la suciedad superficial acumulada. Después, se
llevaron a cabo los procesos de intervencion basicos para abordar las necesidades de
conservacion curativa y restauracion de las superficies de metal y madera, de acuerdo con
diferentes fases metodologicas. Ademas, también se actud en elementos concretos como las
ruedas, la capota y los cojines, asi como en el refuerzo estructural de los juguetes.

Algunas zonas de metal como los guardabarros presentaban productos de corrosion, pero
mediante accién mecanica se consiguio su reduccion considerablemente, con lana de acero de
diferentes grosores, bisturi y la herramienta rotativa DREMEL® (Figura 8). Se comprobo6 la
estabilidad de las superficies pictdricas frente a la accion de distintos disolventes: la acetona, la
ligroina y el etanol. En este caso, y dada la naturaleza metalica de la superficie, se evito realizar

Fig. 7. Proceso de conservacion curativa y restauracion del coche y del avion a pedales en el taller de
Fondo de Arte y Patrimonio de la UPV.
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Fig. 8. Antes y después de la eliminacion mecdnica con la herramienta rotativa Dremel® de productos
de corrosion en el guardabarros del coche a pedales.

la prueba con agua. Segtn los resultados obtenidos, estos no provocaron ninguna alteracion
visible en la pelicula pictdrica. Tras realizar el test de Cremonesi para testar mezclas de ligroina,
acetona y etanol (Cremonesi, 2004), se llevo a cabo una limpieza quimica combinando el uso
de la acetona y el etanol, con las mezclas AE2 (acetona al 50% en etanol) y AE3 (acetona al
30% en etanol). Esta limpieza con disolventes organicos no fue total, ya que sdlo se realizod
sobre las zonas en las que la pintura no estaba desconsolidada o no era sensible a los liquidos.

En un par de zonas puntuales de las piezas, tanto en el coche como en el avion, se localizaron
cloruros (Figura 9). Para su erradicacion se o

llevaron a cabo dos fases. En primer lugar, se
realizd su remocion mecénica utilizando el
bisturi y la herramienta rotativa DREMEL®.
Posteriormente, se procedio a su tratamiento con
hidroxido de sodio al 2% en solucion
hidroalcohdlica. Para inhibir los restos de 6xido
en las areas donde no fue posible eliminarlo
mecanicamente, se aplico acido tanico al 2% en
solucion hidroalcohdlica de forma puntual y con
un pincel. Por ultimo, se protegieron las
superficies metalicas mediante la aplicacion de la

Fig. 9. Detalle de cloruros observados a 200X

con el microscopio digital Dino-Lite® Premier
AMA4113 T-TVW(R4).

resina acrilica Paraloid® B44 al 7% en acetato de
etilo, utilizando una brocha.
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Ademas de la funcion de proteccion, este film
también cumplia la funcion de consolidante, para
las areas de pintura que no estaban estabilizadas.
Se aplico una segunda capa de proteccion
empleando una muifiequilla impregnada de cera
microcristalina Cosmolloid®H80, pero esta solo
se aplicd en zonas especificas, donde la pintura
no estaba desconsolidada.

En cuanto a la intervencion de la estructura de
madera, se llevo a cabo una limpieza empleando
una solucion hidroalcohdlica, no sin antes
realizar una prueba de sensibilidad de la pintura
a los disolventes. Con esta solucion, se lograron
eliminar facilmente los depdsitos de suciedad
(Figura 10). También se limpiaron puntualmente
algunas manchas utilizando gomas de borrar
Milan®430. Para proteger la madera, se aplico

una capa de resina acrilica Paraloid®B72 al 7%

en acetato de etilo con una brocha. En este caso, Fig. 10. Proceso de limpieza con solucion

no se utilizd cera como segunda capa de hidroalcohdlica de los elementos de madera de
proteccién, ya que la textura rugosa de la madera los juguetes a pedales.

no permitia una aplicaciéon uniforme.

Los juguetes también presentaban problemas en su estructura, como la cola desvencijada del
avion y algunas varillas sueltas del armazon del parabrisas del coche. Se realizo una prueba
inicial para el refuerzo de estas piezas utilizando soldadura de estafio, pero la superficie de
contacto era demasiado pequefia para lograr una union estable. Finalmente, se optd por emplear
el adhesivo bicomponente Pattex® Nural 25, que permitia una unidn resistente y un secado
rapido. Es relevante tener en cuenta que estas piezas ya habian sido previamente protegidas con
Paraloid® B44, por lo que el producto acrilico aplicado actuaba como una capa intermedia entre
el material original y la resina adhesiva.

La estructura y las llantas de metal ya habian sido tratadas previamente, pero era necesario
recuperar las gomas que recubrian las ruedas. Para ello, se llevé a cabo una limpieza inicial del
caucho utilizando soluciones tampoén con pH 5,5 y pH 8,5 sin aditivos. Con el paso del tiempo,
las gomas del coche se habian deformado, dado de si e incluso habian llegado a partirse. Para
ajustarlas nuevamente a la circunferencia de las ruedas, se midieron, se cortd el excedente y se
volvieron a adherir a las llantas utilizando la resina epoxidica bicomponente EPO121.
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La capota del coche presentaba principalmente problemas de roturas y desgarros en la tela,

incluyendo uno de mayor tamaiio, aproximadamente de unos 20 cm de longitud. Para subsanar

estos problemas, se empleé poliamida textil, realizando uniones puntuales mediante

microsoldaduras (Figura 11). Ademas, se aplicaron refuerzos de Reemay® en las areas de cuero

de las correas, los cuales fueron adheridos con Beva® Film. Estos refuerzos eran necesarios

debido a que las correas soportaban el peso de toda la capota, y el cuero habia comenzado a

agrietarse.

Fig. 11. Antes y después del proceso de saneamiento textil realizado en la capota
del coche a pedales.

Los cojines de los asientos estaban polvo-
rientos y, el del avion en particular, presentaba
roturas y partes faltantes. Se procedi6 a limpiar
el anverso con una solucion tampoén con pH 5,5
sin aditivos. Para subsanar las roturas, se
llevaron a cabo uniones puntuales con
poliamida textil, mientras que, para reemplazar
las areas faltantes en el tejido, se emplearon
parches de gasa de seda y Beva® Film.

El coche contaba originalmente con un sistema
eléctrico que encendia las luces de los faros.
Sin embargo, este sistema ya no funcionaba y
los cables parecian estar deteriorados. Se
localizé la pila que suministraba corriente al
sistema y, dado que su estado no era estable, se
decidié extraerla y conservarla por separado

4,5 Volts.

Fig. 12. Detalle de la pila extraida del coche a
pedales.

(Figura 12). Otra accion realizada fue la sustitucion de las pantallas de los faros, de las que s6lo

se conservaba una de ellas y habia adquirido un tono amarillento, por el reemplazo de unos

nuevos acetatos protegidos con filtro UV adhesivo.
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4. Conclusiones

La conservacion y restauracion del patrimonio etnologico y, mas concretamente, de los dos
juguetes a pedales mostrados en el presente texto, ha sido abordada de forma holistica, teniendo
en consideracion no solo los aspectos técnicos de las piezas, sino también aspectos culturales y
sociales que permiten comprender la importancia de estos juguetes en la vida de la comunidad.

Para el desarrollo de esta intervencion, ha sido esencial la realizacion de un estudio previo de
las piezas, el cual ha posibilitado la identificacion de los materiales constituyentes, su estado de
conservacion asi como la naturaleza de los dafios. Ademds, las labores conservativas y
restaurativas acometidas se han efectuado con el objetivo de preservar la integridad de los
juguetes y asegurar e higienizar sus estructuras (Figuras 13 y 14).

Por ultimo, cabe mencionar que, durante el proceso de intervencion, ha resultado fundamental
preservar la huella de uso de los objetos pues es un testimonio de la historia de los juguetes y
de la forma en que fueron utilizados y disfrutados por generaciones anteriores, resaltando asi su
valor historico y cultural.

Fig. 13. Vista general delantera del antes y después de la intervencion del coche a pedales. En esta
vista, se pueden observar los resultados obtenidos de la estabilizacion estructural de la pieza.
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Fig. 14. Detalle de la estabilizacion estructural de la cola del avion a pedales.
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Abstract

This paper develops a broad spectrum of analysis and historical, cultural and
ethnographic study of the Valencian silk industry from different points of view. From
the agrarian landscape defined by the mulberry fields that feed the silkworms, the
factory buildings, as well as the procurement of the raw material for the cocoons, to
aspects such as the role of women in the manufacturing and domestic process of
silkworm rearing. Other contents that are dealt with in our work and that represent an
important contribution of a documentary nature based on the silk tradition, would be
the extraction in the archive of information referring to the blessing of harvests,
religious exorcisms and prayers for the benefit of production. Different aspects of
popular literature are also analysed, such as verses, songs and proverbs related to the
breeding, profit and good trade of silk. Finally, countless graphic and even
cinematographic testimonies have been collected on the Valencian silk vintages,
which represent a rich intangible cultural heritage that even today remains present in

many physical and documentary works.

Keywords: The silk vintages, The silkworm; Valencian silk production; The agrarian
landscape of silk; Silk culture.
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Las anadas de la seda en Valencia a través de su intrahistoria

Resumen

En la presente comunicacion se desarrolla un amplio espectro de andlisis y estudio
historico, cultural y etnogrdfico de la sederia valenciana desde diferentes puntos de
vista. Desde el paisaje agrario que definen los campos de moreras que nutren el
alimento de los gusanos de seda, los edificios fabriles, asi como la obtencion de la
materia prima de los capullos, pasando por aspectos como el papel de la mujer en el
proceso manufacturero y doméstico de la crianza del gusano. Otros contenidos que se
abordan en nuestro trabajo y que suponen una importante aportacion de cardcter
documental en base a la tradicion sedera, seria la extraccion en archivo de
informacion referente a la bendicion de las cosechas, los exorcismos religiosos y
rogativas para el beneficio de la produccion. También se analizan diferentes aspectos
de literatura popular como estrofas, canciones o refranes relativos a la crianza,
provecho y buen comercio de la seda. Finalmente, se han recogido infinidad de
testimonios grdficos e incluso cinematogrdficos sobre las anadas de la seda
valenciana, que suponen un rico patrimonio cultural intangible que aun hoy en dia
permanecen presentes en muchas obras de cardcter fisico y documental.

Palabras clave: Las ariadas de la seda, el gusano de seda, la produccion sedera
valenciana, el paisaje agrario de la seda, la cultura sedera.

1. Introduccion

La produccion de la materia prima de la seda, a través de la conocida como “las afiadas”, fue
una actividad manufacturera que estuvo fuertemente vinculada con la economia doméstica
dentro de los margenes de la geografia valenciana. Practicamente la totalidad de la obtencion
de los capullos de seda se desarrollaba en las denominadas andanas de las casas, dentro de la
trama urbana. Esta actividad econdémica constituyd uno de los factores de mayor riqueza
hasta practicamente finales del siglo XIX, exportandose un porcentaje muy elevado de la
materia prima hacia otros territorios nacionales, principalmente en direcciéon a Toledo y
Sevilla. Del esplendor de aquellos momentos, permanecen hoy en dia, testimonios de
arquitectura al servicio de la producciéon manufacturera, de infinidad de documentacion de
archivo, de expresiones artisticas en textiles e indumentaria, de literatura, refranes, e
indirectamente de cultura popular, a través de otras manifestaciones suntuarias como
carpinterias o mobiliario extraido de madera de morera, un arbol que fue paulatinamente
desapareciendo del paisaje valenciano, en otro tiempo considerado como “La terra de I’arros i
les moreres”.
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La dificultad de redescubrir la permanencia de esta cultura de la seda en la sociedad
valenciana, se puede aun hoy en dia, reconocer por medio del legado institucional de El
Colegio del Arte Mayor de la Seda, o el de la cultura oral trasmitida por generaciones, que
han permitido, en cierto sentido, recuperar una memoria historica a través de una de las
manifestaciones productivas y después suntuarias que hicieron de Valencia un foco de vital y
capital importancia en la ruta de la seda.

La memoria grafica aportada por antiguos grabados como el de Bernardo Espinalt de 1779
tomando como referencia un dibujo de Antonio Palomino, nos informa de la version
vernacula de la implantacion y trascendencia de la seda en el panorama valenciano [Fig. 1].

: ATLANTE ESPANOL !
O DESCRIPCION GENERAL DE. TODO EL REINO
DE ESPANA
TOMO 8.
REINO DE VALENCIA

Palomino 7

Fig. 1. Bernardo Espinalt Garcia [Sampedor, Barcelona, ap. 1778-?] a partir de un dibujo
original de Antonio Palomino [Bujalance, Cérdoba, 1655-Madrid, 1726]. Atlante Espafiol.
Reino de Valencia, /799. Grabado al buril, 19,5 x 28,6 cm. Valencia, coleccion privada.

Pero también los grabados flamencos de Philip Galle del siglo XVII, donde a través de una
serie de estampas nos remite a las labores de la cria del gusano de seda, asi como de la
extraccion e hilado de las madejas, manteniendo siempre un similar esquema de desarrollo
del trabajo con los caracteristicos habitaculos y cafiizos para el establecimiento de esta
actividad [Fig. 2].
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Fig. 2. Grabado de Philip Galle [Haarlem, Paises Bajos, 1537 — Amberes, Bélgica, 1612] a partir
del dibujo de Jan van der Stradano [Brujas, Bélgica, 1523 — Florencia, 1605]. Las labores de la
cria del gusano de seda. Grabado al buril, 19 x 25 cm. Coleccion privada.

No termina aqui la informacion grafica en tanto que, a partir de registros fotograficos de
considerable antigiiedad, nos han permitido reconocer aspectos puntuales de las labores
inherentes a las afladas. No ha dejado de ser vital, una cromolitografia realizada tomando
como referencia una obra original de Bernardo Ferrandiz, conocida como “La cosechera de
seda de Puzol”, posiblemente uno de los documentos graficos mas entrafiables y ricos por el
detalle del costumbrismo de la figura femenina, por la actividad que esta desarrolla, asi como
por el entorno fabril en la que se representa la escena [Fig. 3].

En nuestra labor de investigacion ha sido fundamental la localizacion y visualizacion del
documental “Las afiadas de la seda” cuya produccion fue registrada a principios del siglo XX
en el Palacio del Pardo. En ella se recogen diferentes aspectos de la crianza y cosecha de la
seda, elaborada por una familia valenciana que cada afio se desplazaba al palacio para
entretenimiento de los hijos del rey Alfonso XIII. Esta filmaciéon muda conservada en la
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Filmoteca Nacional, supone un hito en la
obtencion de datos en referencia a la
permanencia y recuperacion de este
sistema de produccién, después del
colapso que supuso la devastadora plaga
de “La Pebrina” a partir de 1848.

2. Objetivos

La principal aportacion de este trabajo
reside en una aproximaciéon a la
produccién de la materia prima de la seda
en el contexto del ambiente social,
cultural e incluso religioso dentro de los
margenes de la geografia valenciana.

El reconocimiento de la intrahistoria
relacionada con aspectos de la manu-
factura y los oficios de la seda.

El estudio de la permanencia de bienes : i )
culturales tangibles e intangibles ligado  Fig. 3. Bernardo Ferrdndiz y Badenes [Cabaiial,

con las afadas de la seda: arquitectura, Cariamelar, 1835 — Malaga, 1885]. Cosechera de
toponimia, documentacion de archivo, seda de Puzol.
literatura, refranes, indumentaria, etc. Cromolitografia. Coleccion privada.

3. Permanencia y memoria sedera

(Quién de los lectores de esta comunicacion en OCIGOLONTE no ha tenido de pequefio una
caja para la cria del gusano de seda? Ante esta cuestion lanzada de forma general
obtendremos diferentes respuestas. Sin lugar a dudas, la poblacion de mayor edad, casi con
total seguridad ha experimentado con este tipo de entretenimiento, entre lidico y
experimental, que procuraba durante algo mas de un mes la atenta alimentacion a base de
hojas de morera, la limpieza y salubridad de la caja. Puede que los mas jovenes ya no se
hayan aproximado a esta cita anual de “Las afiadas de la seda”, lo lamentamos por ellos,
porque ineludiblemente se han perdido una de las metamorfosis més genuinas e impactantes
entre nuestros mas inmediatos referentes culturales, econdmicos y sociales. [Figs. 4, 5y 6].
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Figs. 4,5y 6. Secuencia de la hoja y el fruto de la morera, los gusanos y los capullos de seda.

La sederia valenciana tuvo una gran repercusion en el ambito de la sociedad, alcanzando a
muchos aspectos de la cotidianeidad, dentro de un sistema productivo donde cada legatario
del entramado suponia un eslabon de la produccién organizativa, primero de la materia prima
y después de la produccion textil. Desde la mas insignificante criadora de simiente, pasando
por los agricultores que procuraban unas moreras de saludable follaje, hasta los torcedores y
el peso en la gestion textil en El Colegio del Arte Mayor, conformaban un conjunto
innumerable de intermediarios. Destacaba la venta que de la materia prima que se llevaba a
término en la feria que a tal efecto y que por San Juan se realizaba en Alberic, coincidiendo
con el final de las afadas. Sin lugar a dudas, aun a pesar del relativo corto espacio de tiempo
entre la crianza del gusano y la obtencion del capullo, esta economia ocupaba practicamente
la totalidad del afio. La atencion y reparacion de los caiiizos, el escaldado y clasificacion por
calidad de los capullos, la obtencion del hilo, la elaboracion de madejas, la venta de la
materia, los diseflos textiles, los trabajos en los telares para la confeccion del tejido y
finalmente la distribucion y la venta, formaron en si un complejo organigrama al servicio de
una de las principales fuentes de riqueza en la geografia valenciana.

Lamentablemente, la seda y sus afiadas han desaparecido del ambito productivo y hoy, tan
solo restan testimonios ocasionales de elaboracion de tan afiorado espolin, de algunas
moreras centenarias olvidadas en margenes de huertos y acequias, asi como principalmente
de testigos mudos de un pasado que se manifiestan a través de ejemplos de arquitectura
doméstico-fabril, de la toponimia urbana, de literatura, refranes, etc. En definitiva, de un
extenso ejemplo de recursos culturales, sociales y etnograficos que forman parte de la
intrahistoria propiamente dicha de la seda. De estas cuestiones vamos a tratar en nuestra
aportacion.

(Por qué utilizamos el término, “afiadas”? Muy sencillo, porque se refiere a la produccion
que en orden a la materia prima se realizaba durante el afio en curso. Los trabajos para la
explotacion de este sistema econdémico venian a durar aproximadamente algo menos de
cincuenta dias. Nos referimos a la accion llevada a término en los cailizos dispuestos en las
andanas de las casas que si bien, como ya se ha sefialado, no ocupaba siquiera dos meses de
atencion laboral, si que, en cambio, requeria durante ese periodo de una intensa y exclusiva
atencion. Las mujeres eran sin lugar a dudas un componente de capital y extraordinaria

2025, Editorial Universitat Politecnica de Valencia
130



Vicente Guerola Blay y Maria Castell Agusti

importancia en la atencién a la cria del gusano, a la recogida del capullo y a su posterior

‘7
{.

ok

escaldado e hilado en madejas.
3.1. La vivienda para la
crianza del gusano

Los cafiizos se construian y
establecian en atencion a la

disponibilidad espacial del

domicilio. En ciudades como
Xativa, Alberic o Carcaixent
todavia hoy en dia restan
algunos ejemplos de arquitec-
tura puesta al servicio de las
afladas. Las casas se solian
organizar a través de una

planta baja destinada a la Fig. 7. Estructura de caiiizos en sucesivas alturas

.. e ticables a través d dizos.
vivienda doméstica y establos, practicanies a fraves de pasadizos
mientras que la parte alta estaba dedicada a la produccion de la cria del gusano. La altura,
magnitud y escala de los caflizos solia corresponderse, como ya se ha dicho, con la capacidad

del habitaculo.

Generalmente, la unidad basica se encontraba dispuesta a través de cuatro o cinco estantes, a
modo de diferentes formatos, siempre que éstos permitiesen la maniobrabilidad al menos en
dos de sus caras, para facilitar la alimentacion y adecentamiento del mismo. Si la andana
ofrecia holgadamente poder anadir mas caflizos en altura, se proveia la superposicion de
pasadizos, por medio de escaleras y plataformas que aumentaban duplicando, incluso
triplicando, en muchos casos la produccion. Toda esta infraestructura estaba fabricada en
madera a base de vigas, tableros y grandes tendidos de cafiizos con un enlucido de yeso en las
tarimas que iban a recibir las hojas y los gusanos [Fig. 7]. Lamentablemente, hoy en dia se
conservan muy pocos ejemplos de cafiizos pudiendo destacar recientemente la restauracion y
recuperacion del de la conocida como Casa de Bou en Albalat de la Ribera. Las fachadas de
las casas productoras-cosecheras pueden ser reconocidas, con gran facilidad, dado que se
articulan alrededor de un gran nimero de ventanales, generalmente de pequefio formato, que
cubrian la funcion de procurar una gran ventilacion, asi como la facilidad de hiperventilar la
estancia o clausurarla en su total oscuridad, en el momento de formacion de la crisalida [Fig.
8]. Estas andanas, ademads, debian presentar, ante el caso de una considerable bajada de la
temperatura invernal, la posibilidad de climatizar la estancia encendiendo en las esquinas del
habitaculo unas pequefias hogueras. Esta cuestion provoco, en no pocas ocasiones, pavorosos
incendios que devastaron diferentes domicilios o grupos de casas.
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El abastecimiento de las hojas de
morera como base de la alimentacion
de los gusanos, comportaba una de
las funciones mas importantes del
proceso de la cria, juntamente con la
higienizacion y salubridad para el
establecimiento de ciertas
condiciones de habitabilidad. Era
muy comun la apariciéon de insectos
que parasitaban la produccion, e
incluso de roedores que se

alimentaban de los mismos gusanos.
Este mantenimiento era fundamental

Fig. 8. Casa obrador de los Garrigues en Carcaixent,

a lo largo del proceso de crianza. para la crianza del gusano de seda.
Volviendo a la cuestion de la hoja,

debemos preguntarnos coémo se

establecia su gestion. En muchas localidades todavia existe toponimicamente el término “pes
de la fulla”, refiriéndose a la balanza municipal donde se regulaba el sistema de medida y
peso de la hoja de la morera. Las hojas entraban en los domicilios segun dos tipologicas
férmulas de introduccion, bien por la fachada a través de poleas que facilitaban el izado de la
carga en sacos, o a través de trampillas que se practicaban perforando una bovedilla para
comunicar la planta baja con la andana y siempre lo mas proxima a la viga medianera de la

casa, para no restar resistencia a la estructura arquitectonica [Fig. 9].

3.2. Bendicién, exorcismos y religiosidad

Hablar de la sociedad en la época de la seda es hablar de un contexto en el que la presencia
de la Iglesia tenia un desarrollo muy importante en cualquiera de las manifestaciones de la
vida doméstica, laboral y social. La simiente era llevada al templo para ser bendecida
estableciendo un rito iniciatico ya desde el principio de la produccion. Esta materia después
se introducia entre los jergones de la cama para aportar una temperatura idonea para la
eclosion del gusano, momento en que era transportado a los caflizos y se iniciaba el recorrido
de la afiada, que duraba aproximadamente unos cuarenta dias, con las mudas intermedias del
gusano. Testimonios orales todavia nos han informado del sonido nocturno de la accién
continua de su mordida a raiz de la quietud sonora de la noche. En cualquier caso, existian
diferentes formulas de bendicion de las anadas, como también de exorcismos para ahuyentar
ratones, arafias, hormigas y otros animales que parasitaban las afiadas y su crianza.
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Retrocediendo al proceso de la cria, cabe
sefialar que cuando las larvas estaban
preparadas para la metamorfosis precisaban de
las denominadas “boges”. Se trataba de rozas
que eran vendidas por la calle por lefiadores
que abastecian de este modo a la gran demanda
que en el periodo de formacion de los capullos
se llevaba a término. En el momento en el que
los gusanos transitaban de la planitud de los
caflizos a las “boges” ya instaladas en los
espacios entre plataforma y plataforma
enyesada, empezaba la formaciéon de los
capullos. [Esta accion de movimiento
ascendente se le denominaba “putjar”. Una vez
concluida la creacion de los capullos, se
procedia al desatrapado de los mismos respecto
de la lefia donde se habia configurado un gran

entramado de crisalidas. Los ejemplares de

Fig. 9. Trampilla para la provision de los

mayor mejor aspecto se dejaban como .
. y y ! P ! sacos de hoja de morera a la parte
simiente para que una vez perforado por la

superior de la vivienda.

mariposa, ésta pudiese poner los huevos para

las afiadas del siguiente afio. El resto de capullos, después de su seleccion cromatica en
blancos, amarillos y verdes, eran sometidos al proceso de escaldado, o bafio en agua caliente
con la finalidad de ahogar la mariposa y poder a continuacion sacar la cabeza del hilo para

preparar y confeccionar las madejas.

3.3. Literatura, refranes y dichos

Alrededor de las afiadas se han conservado diferentes testimonios literarios que nos informan
de muchos de los aspectos de la intrahistoria relacionados con esta produccion. Un ejemplo
singular, por citar algun caso, lo tenemos en el libro del dominico Francisco Vidal i Micd,
Historia de la portentosa vida y milagros del valenciano apostol de Europa S. Vicente
Ferrer, publicado en Valencia en 1735. En una narracion describe un milagroso
acontecimiento que tuvo lugar en 1734 en Carcaixent, concretamente en las afiadas que se
llevaban a término en la casa de Francisco Nicolau, cuya transcripcion, por considerarla
suficientemente clarificadora, reproducimos a continuacion:
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“Este mismo aiio de 1734, me refiero en Carcaxente, Villa de este Reyno de Valencia,
Francisco Nicolau este milagroso caso
sucedio en su casa. Vispera de la
ENTRETENIMIENTO  BILINGUE, Fiesta de San Vicente que el hacia este

T e & anio subio d ver los gusanos de sus

0“' TINGA Gl]cs QUE PELE WLM, ‘ andanas, y les hallo todos torcidos, que

alli llaman Rabosas, y por consiguiente
OBEDECER AL OUE MANDA. perdida la cosecha, y el bien de su
wumn casa, que consistia en ella. Celebro la

B o8t Brrmat falvovr. Fiesta del Santo con sermdn, pero con
bastante melancolia. Una hija suya
doncella (que hoy es Religiosa del
Convento de Franciscanas Descalzas
de Nuestra Seiiora del Milagro de
Cosentayna) tomando la capa del
Santo, que tenian vestido en su casa
para la Fiesta fue pasando con su capa
por todas las andanas, invocando d
San Vicente, y se volvieron los gusanos

tan buenos, que tuvo mas abundante

Fig. 10. Portada del libro Qui tinga cucs que
pele fulla de José Bernat Baldovi de 1855.

cosecha de seda, que en otros anos
jamas avia tenido”.

Mas proximo en el tiempo y también representativo de la literatura valenciana, a través de los
conocidos como sainetes, tenemos la obra de José Bernat Baldovi, Qui tinga cucs que pele
fulla, obedecer al que manda, publicado en Valencia en 1855. Esta expresion extraida de la
cultura popular es recogida por el autor suecano para convertirse en el titulo de una de sus
obras mas admiradas [Fig. 10]. En realidad, se trata de una locucion que significa “que cada
cual se las componga con aquellos trabajos derivados de su intencién”, o lo que es lo mismo
“cargar con la responsabilidad y las consecuencias de lo que se haya deseado”. Este dicho
todavia hoy en dia permanece en el vocabulario de algunas localidades en referencia a la
moraleja que de ¢l se pretende extraer.

Simultaneamente, la cultura popular a través de dichos y refranes fue configurando con el
paso del tiempo muchas referencias en relacion con las afiadas de la seda. Expresiones como
“Viure'r en el caiiis alter”, significa vivir por encima de las posibilidades econémicas propias
0, “Bona ¢és 1’anyada, bo és el capell... Bona madeixa se’n traura d’ell”, ésta en concreto, nos
refiere que de una buena materia prima se extrae un buen recurso de calidad comercial. “Les
xiques de Riba-roja son totes caragoleres, tenen la panxa rasposa de putjar dalt les moreres”,
concretamente refiriéndose a la accion de acceder al arbol de la morera como si de caracoles
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se tratara, teniendo que subir y
bajar agarradas al tronco con la
dificultad derivada de esta accion, o
“Alberic poble ric, per les anyades
de la seda, les jugades de la loto i
I’arros de fora coto”, que como ya
se ha seflalado anteriormente, en
esta localidad se llevaba a término
con ocasion de la feria de San Juan
uno de los principales puntos de
compra-venta de los capullos de
seda. La fuente de riqueza y del

comercio, junto con la agricultura

Fig. 11. Ejemplo de tejido de seda valenciana en un

de esta pequefia poblacion de la diseiio de la segunda mitad del siglo XIX para un
Ribera Alta, se encontraba entre el cobertor. Algemest, coleccion privada.

cultivo del arroz y la seda. El arroz

de “fora coto”, era aquel que se plantaba a menor distancia de la poblacion de lo que los
dictamenes territoriales municipales ordenaban, pagando la multa los responsables de la

plantacion a sabiendas de la ventaja econdomica que implicaba tal infraccion.

3.4. La seda, su comercio y disefio

No podemos extendernos en uno de los contenidos mas importantes, en lo que supuso el
enriquecimiento de alguno de los sectores de la sociedad a través de la gestion y la
comercializacion de la seda, tanto desde la materia prima, como de la accion de trabajo en los
telares. Alrededor de la seda, se configurd una fuerte oligarquia de terratenientes, que con
aspiraciones aristocraticas adquirieron el rango nobiliario mediante la compra de titulos.
Familias venidas de Francia e Italia se establecieron dentro de los margenes de la geografia
valenciana, como, por ejemplo, D. Roque Escoto y Moreo de origen genovés a principios del
siglo XIX, que convirtieron a Valencia en un centro de extraordinaria importancia en la
exportacion de capullos y elaboracion de tejidos. Estos ultimos, tuvieron una fuerte relacion
con los disefios de ornamentacion del momento, un nomenclator de expresiones como “flores
de Indianas”, “rameados”, “Chinoiseries”, etc..., favoreciendo el transito de dibujos que
afectaron al resto de las artes suntuarias, como la azulejeria y la decoracion mural [Fig. 11].

3.5. Las plagas

El declive de la seda valenciana tuvo su origen en la denominada plaga de “La Pebrina o
Negrillo” (Nosema Bombycis). Se trataba de un hongo microscopérido que se convertia en
parasito del gusano de seda y que llegd a colapsar el sistema de produccion valenciana a
mitad del siglo XIX. Esta plaga supuso también una grave crisis en el resto de Europa. La
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enfermedad fue descubierta por Louis Pasteur en 1865, definiendo un hongo que atacaba las
larvas ocasionando manchas negras en los gusanos, que asimismo, afectaban a los huevos
[Fig. 12].

TERMINO MEDIO DE LA PRODUCCION  TERMINO DE LA PROBUCCION DE LA Sk-
DE LA SEDA EN ESPANA ANTES DA EN ESPANA, DESPUES DE LA EDI-
DE LA EPIDEMIA. DEMIA, UN EL ANO 1888:

i HEGIUV.‘{IE.%‘” Kls.de capullo Kls. de capullo

Valencia . . . . . 6.000.000 -, . Arkugi 5 et Tk L0

Andalucia . . .. 4.000.000 ’ 'l.k_‘."” Y, Talenela 44200

Mureia . . . . . . 2000000  Morcia ......, 490.000

Castilla .. ... 9200 000 Sierra Segura. . . . 20.000

;\rag()n ..... 100.000 Almeria v Granadai- 35.000

atalufia . ... 50.000 Distintos 1os

Distintos puntos . 50.000 iy ety “”099;

ToTAL . . . 12.400.000 TOTAL, . 4 42 - 887,000
eeentatiuteht i, ST SOTM T T L
Valor aproximado: 70.000.000 Valor aproximado: 3.000.000 de
pesetas. pesetas.

De la com'paraci(’m de estas cifras resulta que la produccién de la seda
fué descendiendo en Espafia, desde 12 millunes y medio de kilos de ca-

Fig. 12. Estadistica de la produccion de capullo de gusano de seda antes y después de la epidemia
de “La Pebrina”, seguin Gabriel Baleriola en su Cartilla para la propagacion de la morera y cria del
gusano de seda, publicada en 1987.

Si antes de la pandemia Valencia, como principal productor nacional, establecia un parametro
de seis millones de kilos de capullo, en 1888, tan solo alcanzd la cifra de cuatrocientos mil.
El sistema Pasteur consiguio elaborar afiadas con gusanos libres de esta plaga, llevandose a
término desde Francia la introduccion de simiente que regenerd parcialmente la produccion.
En este sentido, proveedores como Félix Laugier de Oraison procedente de Cotignac, casa
fundada a raiz de la epidemia en 1867, o la de M. Galfanod y B. Perrier de Oraison, se
convirtieron en unos de los principales suministradores de simiente, si bien en un momento
en el que la comercializacién de la naranja ya comenzaba a establecerse como principal y
fundamental sustituto de la economia agraria valenciana [Fig. 13].

Con la decadencia del comercio de la seda fueron paulatinamente desapareciendo del paisaje
agrario valenciano las moreras que proveian de alimento a los gusanos. La gran cantidad de
arboles talados favorecid el abastecimiento de una materia prima de extraordinaria calidad y
resistencia para la realizacion de mobiliario y carpinteria [Fig. 14]. La madera de morera
resistente al ataque de insectos xilofagos, a excepcion de la zona proxima a la corteza, tiene
un color intenso y presenta vetas regulares con escasez de nudos. Es facilmente trabajable
con torno y también para la formaciéon de trabajos de talla. Existe un gran niimero de
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Fig. 13. Caja de simiente de gusanos de seda Fig. 14. Ejemplos de mobiliario y carpinteria
de Felix Laugier de Cotignac (Francia). del siglo XIX, realizados en madera de
Con el aval del sistema Pasteur. 1881. morera. Valencia, coleccion privada.

formulas estilisticas en relacion al mobiliario, asociadas a los diferentes territorios
valencianos, pudiendo reconocerse algunos de ellos a través de las versiones de torneado y
ornamentacion que presentan algunas sillas. Esta madera, también fue utilizada para hacer
trabajos de marqueteria o taracea, como madera noble frente a la de conifera.

4. Resultados y conclusiones

No ha dejado de sorprendernos como a principios de siglo, una familia sedera de Carcaixent,
“los Garrigues”, son requeridos desde el Palacio de El Pardo para realizar las afiadas de la
seda. Esta actividad formaba parte de diferentes labores que se llevaban a término en la
granja real, para entretenimiento y formacion de los hijos del monarca Alfonso XIII [Fig. 15].

Un documento cinematografico mudo de trascendental importancia que ha llegado hasta
nosotros, nos ha permitido reconocer el volumen de materia prima que a groso modo se
observa en la filmacion. Al punto, que incluso el entonces Alfonso “Principe de Asturias”
(1907-1938), aparece en el documental ayudando en los trabajos de separacion de los
capullos de seda respecto de “les bojes”. El vinculo de amistad entre la familia sedera y la
familia real perdurd en el tiempo a través de Don Juan de Borbon, siendo invitados a la boda
de su hijo Juan Carlos con Sofia en Atenas, el 14 de mayo de 1962. Los inicios del siglo XX,
fueron el canto del cisne de la industria de la seda valenciana, si bien todavia en la década de
los afios 20, ocasionalmente seguian produciéndose de forma esporadica las afiadas de la seda
de manera aislada.

La memoria colectiva de aquel gran sector econémico que desde la Edad Media supuso uno
de los mayores motores de riqueza dentro de los margenes de la geografia valenciana,
persiste hoy tan solo a través de ejemplos ocasionales de arquitectura sedera, que permitia la
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Las aniadas de la seda en Valencia a través de su intrahistoria

Fig. 15. Registro fotogrdfico de principios del siglo XX en La Quinta del Pardo, con la cosecha de las

afiadas de la seda.

elaboracion de la manufactura de la materia prima. La tradicién oral ha perdurado también
con el uso de refranes y dichos que, en referencia al cultivo de la morera, la recoleccion de la
hoja y las afiadas, siguen atin hoy en dia escuchandose en muchas de las expresiones de la
lengua de los valencianos. Lamentablemente, la seda es hoy tan solo un recuerdo de aquel
pasado memorable permaneciendo ciertos vestigios de aquella forma de cultura comercial
hoy totalmente olvidada, pero que tanta fama y riqueza dio a la sociedad valenciana, a su
tradicion y a su arte.
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Abstract

1t is a latent fact that marine cultural and natural heritage (tangible and intangible) is
under advanced threat. Considering that both the deterioration and the disappearance
of a local, cultural, or natural heritage asset contributes to the impoverishment of the
global heritage, this loss takes on greater gravity and requires immediate and forceful
palliative action measures.

To change this reality, it is necessary to insist on the correct perception of this valuable
heritage related to marine culture, helping in its conservation and progress. To this
end, it is essential to disseminate knowledge among a whole section of society: children
and young people. The highest priority task is the responsibility to identify, protect,
conserve, and rehabilitate the cultural and natural marine heritage located in our
territory and transmit it to future generations. The UNESCO Chair Forum University
and Cultural Heritage of the Universitat Politécnica de Valencia, through this
expression of interest and with the invaluable help of university researchers and
external professionals, has launched a project that seeks to transmit this heritage with
rigor, imagination, and quality content: Ocean Art Project.

Keywords: divulgation, marine heritage, Mediterranean, enfance, youth, blue
economy.
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OCEAN ART PROJECT:
divulgacion del conocimiento del Patrimonio Cultural y Natural Marino en la infancia y juventud

Resumen

Es un hecho latente que el patrimonio cultural y natural marino (tangible e intangible)
estd inmerso en una progresiva amenaza. Contemplando que tanto el deterioro como
la desaparicion de un bien patrimonial local, cultural o natural, contribuye al
empobrecimiento del patrimonio global, esta pérdida toma una mayor gravedad y
requiere de unas medidas de accion paliativas contundentes e inmediatas.

Para poder acometer este cambio es preciso insistir en la correcta percepcion de este
valioso patrimonio relacionado con la cultura marina, ayudando en su conservacion y
progreso. Para ello, resulta imprescindible una labor divulgativa del conocimiento en
un tramo fundamental de la sociedad: infancia y juventud. La responsabilidad de
identificar, proteger, conservar y rehabilitar el patrimonio cultural y natural marino
situado en nuestro territorio, asi como de transmitirlo a las generaciones futuras,
representa un cometido de maxima prioridad. Desde la Catedra UNESCO Forum
Universidad y Patrimonio Cultural de la Universitat Politécnica de Valencia, a través
de esta expresion de interés y con la inestimable ayuda de investigadores
universitarios y profesionales externos, se ha puesto en marcha un proyecto que busca
transmitir este patrimonio con rigor, imaginacion y contenidos de calidad: Ocean Art
Project.

Palabras clave: divulgacion, patrimonio marino, Mediterraneo, infancia, juventud,

economia azul.

1. Introduccion

Vivimos en un planeta azul. Nuestros mares y océanos, representando mas del 70% de la
superficie de nuestro planeta, han sido y son vehiculo, recurso y cuna de numerosas
civilizaciones. Su papel determinante y protagonista ha permitido el desarrollo de la especie
humana en la Tierra, regulando el clima y generando la mayor parte del oxigeno que se
respira. Este gran pulmon azul proporciona recursos naturales y alimentos, siendo por ello, un
pilar fundamental para la economia mundial en sectores como el turismo, la pesca o el
transporte maritimo internacional.

Sin embargo, si para hablar de mares y océanos reducimos nuestro foco de atencion
Unicamente a los recursos naturales que nos provee, navegariamos a la deriva por no
contemplar las expresiones culturales relacionadas con el mar, que permiten la construccion de
una identidad como sociedad.

Es por ello, que la etnologia maritima tiene como objeto de estudio “la variedad y complejidad
de los procesos técnicos, sociales y simbolicos desarrollados por las poblaciones litorales en
su interaccion con el medio marino (...).” (Alegret, 2003). En esta linea, se puede decir que
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los recursos naturales son necesarios para el desarrollo humano, y el patrimonio cultural es
esencial para el desarrollo de una comunidad.

Este patrimonio cultural marino tangible e intangible, se encuentra sometido a una creciente
amenaza motivada por diversos riesgos ambientales que arremeten su integridad sin cuidado,
como el cambio climatico. Ademas, tanto el paso del tiempo, como la evolucion de la vida
social y la situacidn econdmica actual, aceleran el proceso de deterioro de los bienes
patrimoniales locales, tanto culturales como naturales. Si a todo ello, le sumamos el exceso de
informacion —o desinformacion— a la cual tenemos acceso, pero muchas veces nos invade,
obtenemos como resultado un real desconocimiento o disociacién de lo que nos define como
sociedad y una falta de cuidado de nuestra identidad colectiva.

2. Objetivos
2.1. El patrimonio cultural marino como herramienta

Si los mares y océanos cumplen un papel determinante en nuestro desarrollo diario y nos
ayudan a garantizar nuestro bienestar en el planeta ;por qué se enfrentan continuamente a
amenazas sin precedentes, la mayoria, con origen en la actividad humana?

En el marco del Decenio de los Océanos! es necesario identificar, generar y utilizar el
conocimiento oceanico de manera critica para gestionar el medio marino de manera sostenible
y lograr asi, las aspiraciones globales para el cuidado del clima, la biodiversidad y, como
consecuencia directa, del bienestar social. Bajo el lema “la ciencia que necesitamos para el
océano que queremos”, la Comision Oceanografica Intergubernamental de la UNESCO (COI-
UNESCO), lider de la coordinacion del Decenio de los Océanos, permite la difusion y
promocion del patrimonio cultural marino e impulsa el acceso libre a la cultura en este ambito.

A tal efecto, la Catedra UNESCO Forum Universidad y Patrimonio Cultural de la Universitat
Politécnica de Valéncia (en adelante UPV), destaca la necesidad de acudir a la cultura como
agente activo para el logro de los Objetivos de Desarrollo Sostenible (en adelante ODS) de la
Agenda 2030 de la Organizacion de las Naciones Unidas, funcion que deja ver a la cultura en
sus multiples facetas: como instrumento, como elemento de cohesion de la sociedad y como
fuerza motriz del lema de la UNESCO: “construir la paz en la mente de los hombres y de las
mujeres, promoviendo la identificacion y la preservacion de la misma”.

A este respecto, el objetivo principal de Ocean Art Project es hacer llegar a nuestros menores
en primera instancia, y a toda la sociedad por extension, informacion valiosa sobre el

'El 5 de diciembre de 2017, la ONU proclamé el Decenio de las Ciencias Oceénicas para el Desarrollo Sostenible de
2021 a 2030.
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patrimonio cultural tangible e intangible de nuestro mundo marino, de una manera facil y
eficiente, para que lo conozcan, lo valoren y se fortalezca el lazo entre ambos, lo cual sin duda
repercutira a medio-largo plazo en un mayor respeto y cuidado del mismo. En otras palabras,
explorar nuevas formas de difusion del patrimonio marino entre jovenes e infantes y
desarrollar propuestas didacticas innovadoras y asequibles para ser incorporadas en los centros
educativos, es imprescindible para que los alumnos y alumnas amplien su horizonte de
conocimiento del patrimonio marino y, entonces, aprendan de nuestros antepasados, entiendan
el presente y mejoren el futuro.

Profundizando en los objetivos especificos de este proyecto, es importante mencionar el ODS
nimero 14: “Vida submarina” que, con sus multiples metas, propone conservar y utilizar
conscientemente los océanos, los mares y los recursos marinos para el desarrollo sostenible. A
su vez, Ocean Art Project, asi como la Catedra a la que pertenece, persiguen las metas del
ODS numero 4: “Educacion de calidad”, situando en su objetivo diana a la infancia y
juventud. De manera especifica, la meta 4.7. hace referencia a la importancia de la cultura
como herramienta de cambio?. Se hace evidente, entonces, que la cultura participa de forma
activa, aunque implicita, en todos los Objetivos de la Agenda 2030. Con ello, la conferencia
mundial MONDIACULT 2022, llevada a cabo en septiembre de 2022, ha sido el catalizador
principal de la integracion de la cultura como un objetivo especifico individual dentro de la
Agenda 2030.

Asimismo, el Libro Verde del Patrimonio Cultural Europeo, en linea con el Pacto Verde
Europeo, considera que el patrimonio cultural es un elemento esencial e imprescindible para la
elaboracion de cualquier plan de accidon que aborde soluciones al cambio climatico.

2.2. Hacia un cambio de percepcion y crecimiento global

Frente a los riesgos que supone la crisis del cambio climatico y a los derivados de la pandemia
de la COVID-19, surge la necesidad de poner en valor sectores importantes para una pronta
recuperacion econdémica. Ocean Art Project forma parte de esta solucion, al verse enmarcado
en las politicas de I + D + i que propone el programa NextGenerationEU para la recuperacion
de la Unién Europea tras la pandemia de la COVID-19.

Concretamente, el Programa de Ciencias Marinas (ThinkInAzul) del Plan Nacional (Plan de
Recuperacion, Transformacion y Resiliencia), al que se acoge Ocean Art Project, retine a siete
comunidades autéonomas (Andalucia, Cantabria, Galicia, Comunidad Valenciana, Region de

% La meta 4.7 del ODS 4: educacién de calidad pretende promover valores culturales en su educacion para motivar una
convivencia igualitaria sobre las bases del respeto de la diversidad cultural y el reconocimiento de expresiones
culturales propias y ajenas para el desarrollo de un estilo de vida sostenible que permitan valorar el pasado, cuidar el
presente y proyectar un futuro.
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Murcia, Islas Canarias e Islas Baleares) para integrar y potenciar la investigacion marina de
estas regiones y cooperar en los nuevos retos.

Dentro de las tres lineas de trabajo que aglutina este plan multidisciplinar, Ocean Art Project
se encuentra en la tercera: economia azul, innovacion y oportunidades, entendiéndola como
aquella que reconoce a los mares y océanos como una fuente de recurso dotada de un
excelente potencial para la innovacion y el crecimiento.

En este sentido, el proyecto se enfoca en la divulgacion del conocimiento y educacion sobre el
medio marino hacia la sociedad en general (poblacion infantil, consumidores, profesionales de
diferentes ambitos, etc.) para mejorar la percepcion sobre las actividades de la economia azul,
como la pesca y la acuicultura sostenible.

3. Desarrollo expositivo

Desde Ocean Art Project, se entiende que el entorno natural en el que se ha creado y
permanece el patrimonio cultural marino recibe la misma importancia que éste. Asi pues, los
mares y los océanos, y todo su patrimonio natural, son el punto de partida del proyecto.

3.1. Riegos

Esta investigacion comienza con el estudio e identificacion de los riesgos a los que se
enfrentan mares y océanos y, por extension, el patrimonio natural y cultural derivado de los
mismos. Lamentablemente, las amenazas para el medio ambiente maritimo son numerosas.
Sin embargo, este proyecto se acota a siete riesgos, identificados como (1) los residuos
plasticos, (2) la sobreexplotacion pesquera, (3) el trafico maritimo, (4) el desarrollo
urbanistico, (5) los productos quimicos, (6) las especies invasoras y (7) el cambio climatico.

A fin de establecer s6lo una idea general de cada riesgo, en relaciéon con la contaminacion por
plasticos, sorprenden los datos la WWF, al indicar que una persona ingiere semanalmente 5gr
de plastico presentes en el agua, el aire y en los alimentos, fruto de la descomposicion de estos
residuos plasticos en microplasticos (Wijnand & Bigaud, 2019).

En cuanto a la sobreexplotacion pesquera, segin datos de la FAO (Organizacion de las
Naciones Unidas para la Alimentacion y la Agricultura), cerca del 80% de las poblaciones de
peces estan sobreexplotadas y han disminuido las poblaciones, especialmente, los
depredadores marinos, provocando asi, la proliferacion de otras especies como las medusas,
especialmente en el Mediterraneo (FAO, 2022).

Continuando con la exposicion de los riesgos, una cifra de la Conferencia de las Naciones
Unidas sobre Comercio y Transporte apunta a que mas del 90% del comercio mundial se
transporta por mar. Ello acarrea consecuencias negativas para los océanos como los vertidos
deliberados de petroleo; las ondas y sonares que dificultan la comunicacion y orientacion de
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los animales marinos; las colisiones de ballenas contra los barcos; las especies invasoras que
viajan en los barcos; y por si parece poco, el 3% de las emisiones globales de CO; que emite el
transporte naval (ONU, 2012).

Asimismo, se reconoce la intensa urbanizacidén del litoral mediterraneo en la Comunidad
Valenciana como uno de los factores principales de la contaminacion urbana e industrial en
esta zona. Este riesgo, identificado como desarrollo urbanistico, no s6lo conlleva un cambio
“invasivo” en la disposicion geografica natural, sino que trae consigo un creciente vertido de
aguas residuales, entre otras consecuencias (EEA & UNEP, 2007). Valencia es un punto
critico concentrando a 5.1 millones de habitantes (2023), cantidad que no sélo presenta una
rapida crecida, sino una constante fluctuacion debido a las temporadas turisticas, provocando
cambios extremos en las condiciones de los distintos espacios naturales que conforman la
region.

En linea con lo anterior y en referencia al abuso de productos quimicos y protectores solares,
los datos del Programa de las Naciones Unidas para el Medio Ambiente (PNUMA) mencionan
que mas de un 80% de la contaminacion marina proviene de actividades realizadas en tierra
por los seres humanos, entre ellas, el uso de protectores solares agresivos y el abuso de
fertilizantes en la agricultura que deriva en la escorrentia y posterior acumulacion en el mar
(Carson, 1962).

Por ultimo, el bidlogo marino Manu San Félix (2018), afirma que el mar Mediterraneo es el
que mayor indice de especies invasoras presenta con mas de 700 especies diferentes que
desestabilizan el ecosistema autoctono mediterraneo. Sin ir demasiado lejos, también esta
afectando a zonas cercanas como la Albufera, con el ejemplo del lucioperca’.

De todo lo anterior, se resume que una mala gestion de los recursos naturales trae consigo un
sinfin de temibles consecuencias que imposibilitan el curso natural de la vida en el planeta y
ponen en peligro la integridad del patrimonio cultural y natural, como la subida del nivel del
mar, inundaciones, sequias, precipitaciones aisladas, temperaturas extremas, extincion y
desplazamiento de especies, entre muchos otros factores. Es decir, el cambio climatico es el
resultado de una mala gestion de los recursos y las tensiones que esto genera a nivel natural.
Es decir, el cambio climatico es el resultado de una mala gestion de los recursos en tierra. Por
lo tanto, para paliar las tensiones que se generan a nivel natural, y que afectan al cultural, es
necesario un cambio inmediato de héabitos de conducta y pensamiento hacia una sociedad
sostenible.

3 Este dato se ha obtenido a partir de una entrevista personal con José Caballer, presidente de la Cofradia de
Pescadores de El Palmar.

2025, Editorial Universitat Politécnica de Valéncia [[(c) DANELN

145



Maria Victoria Vivancos Ramon, Priscila Lehmann Gravier y Valeria Navarro Moreno

3.2. Areas de investigacion

Siendo la disciplina de la Conservacion de Bienes Culturales el nucleo central de la
investigacion, este proyecto se encuentra rodeado por diferentes areas variadas de contenido
especifico, relacionado al objeto de estudio —expresiones culturales mediterraneas—, para
acudir a ellas como fuente primaria de informacion. De esta manera, el proyecto cuenta con la
inestimable colaboracion de investigadores en areas como la cartografia maritima,
telecomunicaciones  maritimas, gastronomia mediterranea, expresiones  artisticas
mediterraneas, ceramica valenciana, arqueologia subacuatica, mitologia marina, entre otras.

En el area de la gastronomia mediterranea, destacamos el valor de la técnica de la salazon
como préactica tradicional que constituye una parte fundamental desde tiempos ancestrales en
la dieta mediterranea. Para ello, y de manera simultdnea, resulta imprescindible conectar con
la rama de investigacion que estudia la flora y la fauna y que, no s6lo aporta informacion sobre
el estado cientifico y natural del espacio marino, sino que ayuda a comprender los recursos de
alimentacion de una comunidad y divulgar contenido de calidad que beneficie a las
connotaciones de estas practicas tradicionales.

En cuanto a arquitectura mediterranea, el centro de atencion esta puesto en el estudio de los
colores caracteristicos que, por formar el paisaje tipico del litoral y actuar como punto de
referencia para los pescadores, entre otras muchas funciones y caracteristicas, configuran un
patrimonio en si. Ademads, otro objetivo es el de entender como se organizan los barrios
pesqueros, tanto a nivel de levantamientos o ubicaciones de edificaciones singulares o la
propia decoracion de la fachada con colores y motivos, a menudo ceramicos, relacionados con
el mundo marino.

Otro ambito de investigacion es la cartografia mediterranea, destacada por su evidente
contribucion a la navegacion. A su vez, los mapas, como testigos de la historia, permiten
comprender el entorno geografico y sus expresiones culturales y sus creencias de nuestros
antepasados, asi como las motivaciones principales que los impulsaban a adentrarse a mar
abierto, muchas veces motivos politicos y otros comerciales o por mera curiosidad de
explorar.

Es importante mencionar que, de manera transversal y a lo largo de este proyecto, se busca
mejorar la percepcion de algunos sectores relacionados con los recursos marinos. En este caso,
la pesca, como practica tradicional y artesanal, sufre dos problemas: (1) el aumento de una
connotacién negativa respecto a las practicas por una falta de conocimiento y (2) el llamado
relevo generacional, que esta poniendo en peligro la pervivencia de esta practica artesanal,
siendo estas dos, las principales preocupaciones que expreséd José Caballer en el encuentro.

2025, Editorial Universitat Politécnica de Valéncia

146



OCEAN ART PROJECT:
divulgacion del conocimiento del Patrimonio Cultural y Natural Marino en la infancia y juventud

3.3 Actividades

Para poder lograr una politica efectiva en materia de divulgacion e interpretacion, es preciso
trabajar con el binomio contenido-receptor. Es decir, es tan necesario conocer y entender
adecuadamente las practicas culturales como las pautas de percepcion y comprension del
destinatario que es, en nuestro caso, el publico joven e infantil.

Toda la informacion relacionada con las areas de investigacion de Ocean Art Project deben
poder ser traducidas a un lenguaje accesible y actividades interactivas que permitan acercar el
conocimiento del patrimonio cultural y natural marino al objetivo diana.

Con la finalidad de dar a conocer entre la infancia los riesgos investigados que amenazan los
mares y océanos, se han propuesto actividades presenciales relacionadas con su difusion,
como “7 riesgos, muchas soluciones” en la Escola d’Estiu UPV. Y para darlos a conocer entre
la juventud, se ha lanzado el certamen Ocean Street Art Festival (Fig. 1), aunando el arte
urbano con el cuidado del medio ambiente. La ciencia y la ingenieria son también disciplinas
que han permitido el desarrollo del conocimiento del ser humano hacia los mares y océanos,
como puede ser la rama de telecomunicaciones maritimas, con la que Ocean Art Project, junto
al Museo de la Telecomunicacion “Vicente Miralles Segarra” de la UPV, cred una muestra
expositiva sobre las formas de comunicacion en el mar durante la Feria de Inventos de la UPV
2023 llevada a cabo en junio en los Tinglados del Puerto de Valencia.

Fig. 1. Mural ganador del Ocean Street Festival. Fuente: Ocean Art Project (2023)
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Asimismo, se ha mencionado con anterioridad, haciendo hincapié en ello, el concepto de
facilidad en el acceso a la informacion, siguiendo las metas principales del ODS “Educacion
de calidad”. De esta manera, Ocean Art Project participa activamente en redes sociales,
buscando conectar con su objetivo diana y ofreciendo informacion de calidad, producto de la
investigacion, a través de uno de los instrumentos que permite crear una macro red de
difusion, como es Internet. Ademas de esta participacion en redes, se han realizado diversas
conferencias y charlas online con la finalidad de aportar contenido audiovisual que tenga una
permanencia y pueda ser consultado, como entrevistas a los investigadores y colaboradores
especialistas en materias relacionadas con el entorno marino que participan en Ocean Art
Project, aportando todo su conocimiento e inquietud.

Con el objetivo de ampliar el publico y hacer extensivo el conocimiento al resto de la
sociedad, se proponen diferentes actividades didacticas, tales como el curso de “Tintes y
Tintas Naturales”, cuyo objetivo principal es valorar los recursos naturales como fuente de
materia prima para la extraccion de pigmentos. En esta area de investigacion, la de las
artesanias, interesa indagar y dar a conocer practicas olvidadas o proximas a desaparecer, y
proponerlas como alternativas sostenibles ante ciertos procesos industriales altamente
contaminantes.

En esta dinamica, y bajo la premisa de Reducir, Reutilizar y Reciclar, se han lanzado diversos
cursos desde octubre de 2022: “Artesania sostenible: la cultura del esparto” (octubre 2022)
(Fig. 2), “Artesania sostenible y culturas creativas: serigrafia con colores naturales”

(noviembre 2022) y “Cianotipia y virados naturales” (junio 2023).

Fig. 2. Curso “Artesania sostenible: Fig. 3. Curso “Artesania sostenible:  Fig. 4. Curso “Cianotipia y virados
La cultura del esparto” La cultura del esparto” naturales”
Fuente: Ocean Art Project (2022) Fuente: Ocean Art Project (2022) Fuente: Ocean Art Project (2023)
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4. Resultados y conclusiones

En resumen, se entiende que la sociedad ha evolucionado desde la crisis de la pandemia de la
COVID-19, aumentando en velocidad de obtencién de la informacion y modificando las
formas de ofrecerla. Con ello, para captar la atenciéon de jovenes y nifios, se trabaja desde un
lenguaje facilmente accesible, a la vez que atractivo para ellos utilizando Internet como una de
las principales herramientas. Hoy en dia, Ocean Art Project, a través de sus actividades,
presenta evidencias de su alto impacto a partir del contacto con mas de tres mil centros
educativos, los mas de dos mil seguidores en redes sociales y las mas de doscientas
visualizaciones diarias de las publicaciones. Sin olvidar el objetivo diana y con el objetivo de
llegar a €1, se proponen cursos especificos para personal docente, de modo que puedan
trasladar estos conocimientos a sus alumnos que permitird ampliar, atin mas, esta red de
informacion.

Todas las actuaciones planteadas llevan implicitas un resultado final que permitira el
cumplimiento de los objetivos iniciales trazados en esta linea de trabajo. En nuestro caso, entra
en juego el resultado 3.4, que es la realizacion de actividades de sensibilizacion de la sociedad
en general y sobre el desarrollo de actividades sostenibles en el medio marino y en los sectores
prioritarios de la economia azul; y el 3.7 y muy relacionado con lo anterior, disefiar
actividades dirigidas a la ciudadania para transformar la percepcion y promover la conciencia
colectiva sobre todos los servicios marinos.

Llegados a este punto, se puede decir que, afortunadamente, muchos documentos oficiales
expresan la preocupacion por lograr un mundo mas sostenible, haciendo evidente el
compromiso real de numerosas organizaciones que forman parte del cambio. Estos
organismos, asi como Ocean Art Project, funcionan como agentes culturales implicados en la
dimension cultural del desarrollo sostenible “porque ayudan a construir una masa critica de
ciudadanos con los conocimientos, la creatividad y la motivacion que los ayudaran a contribuir
al logro de los ODS. Personas apasionadas, con curiosidad y deseo de avanzar hacia un futuro
mejor’4.

Con todo ello, y de manera particular, Ocean Art Project, a través de sus tres niveles de
metodologia busca hacer extensivo a toda la sociedad, pero con foco en infancia y juventud, la
valiosa informacioén de nuestro apreciado patrimonio cultural marino porque sélo se puede
proteger aquello que se conoce.

4 REDS (2021) Hacia una cultura sostenible. Guia prdctica para integrar la Agenda 2030 en el sector cultural.
Ministerio de Cultura y Deporte, Espaiia. p.16.
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Abstract

Within the contextual framework of Intangible Cultural Heritage, already defined by
UNESCO, we find the Fallas Festival, which was declared heritage by this
organization in 2016.Built on values of solidarity and reciprocity, it has developed a
social fabric and a transversal associationism in all areas that can hardly be found in
other cultural manifestations .The patrimonialization of goods is given by the existence
and authority of museum institutions, in this context we must point out that the Festa de
les Falles had its first recognized museum in 2012, the Museu Faller de Gandia.

1t is through this institutionalization that we can begin to rigorously value and evaluate
the processes of dissemination of the Festival as Heritage. It is from the Museum that
we can apply methodologically some parameters that allow us to analyze the processes
and practices that make up the manifestation of the faults in all their areas; cultural,
environmental, institutional, economic, educational and technological. The Faller
Museum of Gandia with its museological project contributes to this dissemination
which aims to articulate the values sustained in our heritage.

Keywords: Intangible heritage, museum, diffusion, institutionalization, collective,

carriers, transmitters.

Resumen

Dentro del marco contextual del Patrimonio Cultural Inmaterial, ya definido por la
UNESCO encontramos la fiesta de las Fallas patrimonializada por este organismo en
el ario 2016. Construida sobre valores de solidaridad y reciprocidad, ha desarrollado
un tejido social y un asociacionismo transversal en todos los ambitos que dificilmente
se puede encontrar en otras manifestaciones. La patrimonalizacion de los bienes viene
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dada por la existencia y la autoridad de las instituciones museisticas, en este contexto
debemos apuntar que la Fiesta de las Fallas tuvo su primer museo reconocido en 2012,
el Museo Fallero de Gandia.

Es mediante esta institucionalizacion como podemos empezar a valorar y evaluar de
forma rigurosa los procesos de difusion de la Fiesta como Patrimonio. Es desde el
Museo donde podemos aplicar metodologicamente unos parametros que nos permiten
un andlisis de los procesos y prdcticas que conforman la manifestacion de las fallas en
todos sus ambitos; culturales, ambientales, institucionales, economicos, educativos,
tecnologicos... El Museo Fallero de Gandia con su proyecto museologico y
museogrdfico contribuye a esta difusion que pretende articular los valores sustentados
en nuestro patrimonio.

Palabras clave: Patrimonio inmaterial, museo, difusion, institucionalizacion, colectivo,
portadores, transmisores.

1. Introduccion

La busqueda del significado de lo que llamamos expresion cultural nos ha exigido abrir el
abanico e identificar las costumbres sociales, los sistemas de creencias y los mitos como parte
estructural de lo que consideramos patrimonio y ampliar nuestro foco poniendo al mismo nivel
lo que consideramos patrimonio material e inmaterial con sus influencias indisociables.

La 32 ° Conferencia general de la UNESCO en octubre de 2003 se convirtié en la primera
cumbre que trataba de forma concreta el Patrimonio Cultural Inmaterial (PCI) y sus derivadas.
Puso el foco de atencion en su salvaguarda y también en la sensibilizacién a todos los niveles
incluyendo el reconocimiento propio de su valor, es decir, la toma de conciencia del propio
colectivo de la importancia y singularidad de los procesos y de los valores que se practican y
se transmiten.

Pero, {qué es lo que entendemos como patrimonio? La palabra deriva del latin patris, referida
a los bienes heredados de sus padres (Corominas, 1973: 432). Dentro de la cultura occidental
las élites mostraban interés en conservar bienes exclusivos que, con la llegada del cristianismo
y la edad media, se convirti6 en la obtencion de obras de arte religioso custodiadas en
monasterios y templos, germen de los museos actuales. En la Edad Moderna los gabinetes de
curiosidades recogian los criterios y las dudas para ordenar y clasificar (Pimentel, 2003: 20),
se llamaba bienes exoticos y curiosidades a todo lo que coleccionaba la aristocracia y la
burguesia comercial incipiente de los viajes por la ruta de la seda y lugares lejanos.

Después de la Revolucion Francesa y la ruptura del Antiguo Régimen y el orden establecido
por éste, empez6 a tomar forma el concepto de Estado-Nacion con un interés por el llamado
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espiritu del pueblo dentro del espectro romantico decimonénico. Autores como Hegel lo
configuraron con un cuerpo argumental basado en la lengua, costumbres y territorio que
marcan el propio destino de una comunidad o pueblo.

A mitad del siglo XIX se implemento6 el término folclore (del inglés, folk: pueblo y lore:
saber) el término anglosajon no debe referirse al pueblo, ni a la humanitas, ni al anthropos;
se refiere al vulgus, a la plebs horaciana, términos que designan claramente a las clases
inferiores, que son el fondo popular donde viven, tenazmente arraigadas en el alma y en las
costumbres, las viejas crrencias. (Corso, 1966: 12). Ya en el siglo XX quedo asociado a los
usos y tradiciones populares, referidas a la supervivencia de otros tiempos generacion tras
generacion. Esta palabra se ha utilizado en muchas ocasiones desde un punto de vista de
inferioridad, referida a espectaculos menores, entendiendo espectaculo como la muestra de
rituales y costumbres dentro de una légica de mercado, y de colectivos minoritarios. Esta
relacion entre cultura y patrimonio no ha estado libre de problematica con una jerarquizacion
siempre determinada por las perspectivas de las élites dominantes.

Con la denominacion de patrimonio cultural, por un lado, se proporciona un marco
institucional que otorga una base reconocida por la esfera politica, y por otra, se visibilizan
aquellos objetos culturales que no tienen un sustrato material (saberes, técnicas, procesos,
rituales, conocimientos...) que son transmitidos oralmente, mediante las costumbres o del
ejemplo de generacion tras generacion. El actual modelo valora de la misma forma a los
“portadores” y “transmisores” y los usos que se dan de estas tradiciones. El reconocimiento de
estos elementos como Patrimonio Inmaterial contribuye a fortalecer a las comunidades que los
constituyen, aunque dentro de algunos colectivos, en muchos casos, es necesario redefinir la
direccion de los procesos rituales y su significacion en muchos casos subvalorada.

La UNESCO define como patrimonio inmaterial como el conjunto de formas de cultura
tradicional y popular o folcldrica, es decir, las obras colectivas que emanan de una cultura y
estan basadas en la tradicion. Estas tradiciones estan transmitidas de forma oral o mediante
gestos y se modifican a lo largo del tiempo mediante un proceso de recreo colectivo. Estan
incluidas las tradiciones orales, costumbres, lenguas, musica, bailes, rituales, fiestas, medicina
tradicional, artes culinarias y todas las habilidades especiales relacionadas con los aspectos
materiales de la cultura, como las herramientas y el hébitat (32° Conferencia General
UNESCO, 2003: 8). Este organismo internacional tiene la funcion de suministrar directrices y
orientacion para llegar a consensos avalados por su autoridad moral.

La fiesta de las Fallas, patrimonializada por la UNESCO desde 2016, que durante tanto tiempo
ha sido folklorizada en el sentido mas jerarquico y despectivo de la palabra, se ha construido
sobre los valores de solidaridad y reciprocidad, ha desarrollado un tejido social y un
asociacionismo transversal en todos los ambitos que dificilmente se puede equiparar.
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Habria que hacer una mencion sobre la brecha que encontramos en la valoracion de los bienes
patrimonializados los cuales vienen dados por las instituciones museisticas. Historicamente el
museo ha sido considerado como un lugar de preservacion, exposicion y conservacion de los
bienes culturales, parece problematico para €l la contribucion a la salvaguardia del patrimonio
inmaterial que comporta intrinsecamente un continuo dinamismo.

2. Objetivos

Desde la creacion de los museos etnologicos en el XIX, la situacién ha cambiado de forma
transversal, las colaboraciones entre estas instituciones y las culturas autéctonas han aportado
una clave fundamental: lo verdaderamente importante para una cultura es su pervivencia, al
igual que para cualquier manifestacion cultural inmaterial. A/ igual que el paisaje es un
sistema material y por esa condicion es relativamente inmutable y el espacio es el sistema de
valores que se transforma permanentemente (Santos, 2000: 87), no son los objetos ni los
rituales concretos en si mismo lo que tienen el valor, es el cuerpo de conocimientos que les da
vida, todo lo que engloba la manifestacion. El museo no es un depoésito, no es meramente un
continente, debe ser el difusor del conocimiento inmaterial, el cual pervive en todas las
expresiones que envuelven y se generan en la manifestacion cultural fallera y que seran la
herramienta fundamental para la construccion del futuro. La fiesta de las fallas no tuvo un
museo reconocido e institucionalizado hasta la segunda década del siglo XXI (2012), siendo
éste el Museo Fallero de Gandia.

La gestacion del edificio (Fig. 1 y 2) y la institucion museistica es indisociable de la
importancia que tiene la fiesta en la ciudad, supone la celebracion de mayor envergadura por
la movilizaciéon que se produce en todos los ambitos, tanto a nivel particular como a nivel
publico.

El impacto en el segmento econdmico trasciende a los niveles festivo y cultural generando una
serie de trabajos y profesiones que dependen practicamente del movimiento fallero como los
indumentaristas, pirotécnicos, orfebres o artistas falleros.

La concepcion del Museo no ha estado centrada en los objetos materiales que se puedan
generar en la fiesta, como los ninots (figuras) indultados o la indumentaria de falleras y
falleros, que indudablemente tienen una representacion fisica pero priorizando la relacion que
tienen con los sujetos, los individuos que forman parte del colectivo, que “portando” o”
transmitiendo” son agentes propios del patrimonio. En el Museo recogemos la sintesis de estas
pautas basicas para difundir y preservar estos caracteres idiosincraticos de de un grupo
humano que predefinen su identidad cultural (Chang y Gonzalez, 1981: 67). Cualquier museo
en el que el patrimonio inmaterial sea el protagonista presenta una paradoja: la preservacion y
conservacion de aquello que fluye en el espacio tiempo de forma viva y, por lo tanto,
cambiante.
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Fig. 2. Presentaciones Falleras 2018 en el edificio del Museu. Fuente: CDOC.
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El patrimonio cultural material, por su propia naturaleza, es facil de catalogar y las medidas ya
establecidas de proteccion hacen que sea muy metddica y procedimental su conservacion. Por
el contrario, el patrimonio inmaterial se estructura en procesos y practicas, la metodologia para
su conservacion debe ser inevitablemente diferente. Es un patrimonio mas vulnerable, la
recogida de informacién y el archivo son fundamentales en su proteccion, su destino se une a
las personas, a sus transmisores que son finitos en el tiempo.

El Museo no debe ser un ente que obstaculice la evolucion de las practicas patrimoniales, debe
ser un continente en el que se pueda estudiar y difundir el universo social y material de los
individuos que son los portadores y verdaderos protagonistas del patrimonio que defienden.
Salvaguardar sin fijar.

3. Museografia y museologia del patrimonio inmaterial en el Museu Faller de
Gandia

La estructura expositiva y museografica del Museo Fallero de Gandia tiene como objetivo
basico la transmision del significado de la fiesta teniendo como base las personas que forman
parte de ella de forma directa e indirecta. Ademas, se recalca la importancia en todos los
ambitos (social, econdomico, cultural, histérico...) en los que ha entroncado la manifestacion
fallera y han hecho que se convierta en una parte fundamental de un colectivo creando un
complejo microcosmos identitario.

La vision historica en el discurso museistico esta articulada dentro de una optica evolutiva,
estamos hablando de una manifestacion viva, una forma ritual que tiene su caldo de cultivo en
los espectaculos organizados a la manera comica difundidos por Europa ya desde la Edad
Media (Batjin, 1987: 5). La estructuramos en dos aspectos basicos; la evolucion a lo largo del
tiempo y las manifestaciones que a lo largo de un mismo afio son estructurales para el
movimiento fallero y que, algunas de ellas, estdn en mutacion constante.

Un video (Fig. 3) dividido en los meses del afio presenta las diferentes celebraciones,
mezclando imagenes antiguas e imagenes mas nuevas, con el propdsito de presentar una
evolucion, pero sustentada en las raices del origen del movimiento el cual articula toda una
ciudad ya que tiene presencia en todas las barriadas por su origen vecinal.

El recorrido museistico desde su inicio tiene un leit motiv que actia como elemento
cohesionador. Los ninots indultados de cada aflo acompafian en todos los espacios haciendo
patente el objetivo principal de la fiesta: la construccion del monumento y su critica social.
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Fig. 3. Interior del Museu Faller de Gandia, historia y fallas en Gandia.

La indumentaria, parte fundamental de la tradicion fallera, tiene su reflejo en la exposicion de
ejemplos masculinos y femeninos de ropajes basados en el XVIII y XIX. La vestimenta fisica
nos lleva a contemplar un video (Fig.4) que junto con su explicacion entronca con el valor
inmaterial que le da sentido a la exposicién. No es el traje en si mismo concebido como un
producto de masas, es la simbiosis de sus elementos tradicionales que tienen sentido para los
participantes de la fiesta y el ritual que se genera cuando en el momento de vestirse. Es ese
sentimiento, la muestra del orgullo, lo que crea la verdadera union entre la fiesta y los
portadores de los vestidos tradicionales falleros. Es justamente esto lo que se pretende difundir
siempre teniendo en cuenta el punto de vista y la conformidad de la comunidad.

Fig. 4. Interior del Museu Faller de Gandia, Indumentaria.
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No es posible imaginar la sociedad valenciana sin la pirotecnia, ésta forma parte de las
celebraciones siempre relacionadas con cualquier motivo festivo. En las fallas la polvora esta
presente de forma inherente y hay actos enfocados Uinicamente en ella, el més importante /a
mascleta. La instalacion museistica (Fig.5) busca llegar a los visitantes utilizando las virtudes
de las nuevas tecnologias recreando una de forma virtual. El montaje de una de ellas, su
estructura, su transcurso en un in crescendo ritmico y la apoteosis final se recrean mediante
imagenes y altavoces que llegan a hacer vibrar al espectador literalmente. El sistema esta
concebido para generar estimulos en personas con necesidades especiales y fomentar el
estimulo respuesta.

Fig. 5. Instalacion sobre la pirotecnia y la mascleta.

El trabajo de artista fallero, Ginico y genuino en el mundo, aparece en el museo visto desde la
perspectiva de su propia originalidad caracterizada por unos procedimientos propios
explicados desde una vision evolutiva. Empezando por los pasos que el artista realiza hoy en
dia (Fig.6) para la creacion de un monumento hasta que técnicas se utilizaban en épocas
anteriores. El componente de su profesionalizacion y estandarizacion ha dado como resultado
una oferta de estudio en ciclos formativos que ponen de manifiesto la importancia del
monumento fallero, parte central alrededor del cual se gesta la manifestacion fallera. Se ha
generado una colaboraciéon entre una manifestacion concreta del elemento patrimonial, los
portadores que la hacen posible y las instituciones, es la situacion ideal, recogida en los
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Fig. 6. El trabajo de artista fallero, proceso constructivo.

estandares de la UNESCO, para conservar y perpetuar en el tiempo la tradicién, en este caso el
de un trabajo unico en el mundo. El proceso transitado por el oficio ha hecho que se consolide
de la forma mas eficiente, generando un entramado empresarial propio econdémico y
productivo. Pero para que exista un desarrollo se necesita mas que una dimension mercantil
se incluyen, en este caso, dimensiones sociales, culturales, estéticas y necesidades materiales
y espirituales (Guimaraes, 2003: 30).La musica envuelve todos los actos y los dias de la
festividad fallera, la banda de musica y su protagonismo tiene un lugar destacado en el museo
junto con el cant d’estil valencia y mas concretamente /’alba. Se transmite la importancia de
las bandas de musica y su estructura la cual es practicamente transversal en todas las
poblaciones valencianas, estas nutren de musicos las comisiones falleras los dias de marzo
algo que seria imposible sin su implantaciéon y niimero en nuestro territorio. Igual de
importante es la musica tradicional valenciana, el llamado cant d’estil valencia el cual esta
formado por diversas composiciones propias y en la fiesta fallera destacando por encima de
todas /’alba. Estructura musical que se ejecuta con tabal, dol¢caina cantaor, cantaora y
versador. Se hace siempre por la noche, de madrugada y se les canta a las falleras mas
importantes de cada comision. La pertenecia a la comunidad fallera se muestra aqui
intensamente en un acto festivo, casi ritual y muy estructurado, en el cual Unicamente
participan aquellos miembros del colectivo.
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Fig. 7. Bosque musical, instalacion.

El espacio museistico se articula con la representacion de instrumentos musicales tradicionales
y un bosque de tubos sonoros (Fig. 7) nos ayuda a buscar, en un juego interactivo, las
composiciones mas importantes tanto de la musica de banda como de la musica popular que
suenan los dias de fallas.

Influenciado por su contexto de creacion en el entorno de las clases populares, el llibret de
falla (Fig.8) es la fuente patrimonial mas importante para documentar y estudiar el
movimiento fallero, su evolucién y la repercusion y su integracion en la ciudad en
practicamente todos los ambitos. La literatura satirica popular esta recogida en estas
publicaciones encontramos escritos de primera mano sobre los temas y las conversaciones que
mas preocupaban o que mas interesaban a nivel popular desde que comienza el movimiento.
Literatura que ha ido desarrollandose a lo largo de los afios y que han convertido el /libret de
falla en un elemento de importancia capital para el estudio de la tradicion popular con géneros
genuinamente propios. Otro aspecto importantisimo es la utilizacion del valenciano como
lengua vehicular en su composicion, lengua minoritaria que es la hablada por la mayoria de los
componentes de la manifestacion fallera y que es la utilizada en cualquier acto como simbolo
identitario, de pertenencia, con una con una clara voluntad en la defensa de su pervivencia.
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Fig. 8. Exposicion de llibrets de fallas en el Museu Faller de Gandia.

4. Conclusiones

El colectivo fallero representado en las comisiones falleras es un tejido asociativo de primer
orden, desde bien temprano fue un colectivo autonomo en la organizacion e interclasista en la
participacion, sus valores y su democracia participativa trascendian el concepto de clase
(Arifio, 1992: 47). No existe un fendmeno similar por su dimension ni a nivel estatal ni
practicamente a nivel europeo. En los casales falleros o llars fallers es donde se aglutina y
articula el capital social, esta red comunicada y comunitaria estd perfectamente organizada
para trabajar en conjunto en una estructura jerarquizada que funciona de forma asamblearia en
todos sus distintos estratos. Este fendmeno, las reuniones en los distintos locales para
organizar la fiesta, es el corazon de toda esta manifestacion cultural, es aqui donde se decide
absolutamente todo, donde se ponen los pilares sobre los que se sustenta la festividad y, sobre
todo, donde se transmite entre generaciones los usos, procesos y costumbres de la fiesta de las
fallas. Este asociacionismo es la columna vertebral el cual se recoge en el museo al igual que
las demas manifestaciones que, junto con las interacciones del colectivo, representan un
patrimonio vivo representado en los portadores y transmisores, en definitiva, en las personas
que se transmite por la experiencia vital.
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El museo es una parte importantisima en la difusion de nuestro patrimonio fallero, su concepto
museografico y museologico recalca el contexto festivo y sus raices que se transmiten
generacion tras generacion, se construye un discurso que la comunidad reconoce como propio
y se difunde desde el sentimiento de identidad y continuidad.
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